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Bruderbilder — Herrscherbilder

Inszenierte Bruderliebe als Garant fiir politische
Qualitit in der Frihen Neuzeit

I n der deutschen Kunst der Frithen Neu-
zeit erschien quasi aus dem Nichts ein
neues Motiv: Briider. Es startet am wetti-
nischen Hof und wandert von dort aus als
Ideal eines Regierungsteams in zahlrei-
che Hofe, die sich die Wettinische Bruder-
liebe zum Vorbild nahmen. Fiir das The-
ma der vorliegenden Aufsatzsammlung
~Menschenbilder ist das Motiv der Brii-
derlichkeit oder Bruderliebe aus zwei
Griinden besonders interessant. Zum ei-
nen lasst sich Inhalt und Botschaft in dem
engen Umfeld des wettinischen Fiirsten-
hauses bestens analysieren, zum anderen
aber auch, weil man die Genese und Re-
zeption eines neuen Motivs verfolgen
kann — wie wurde dieses Menschenbild in
verschiedenen Gattungen erprobt, dekli-
niert und welche Erfolgsgeschichte setzt
es in Bewegung. Der Fiirstenaltar, 1510/11
von Cranach geschaffen (Abb. 1), mit Kur-
furst Friedrich den Weisen und seinen
Bruder Johann, stellt in kiinstlerischer
Hinsicht sicher den qualitativen Hohe-
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punkt einer Entwicklungsreihe dar, in der
aus einer nur verbalen Fama eine Verbild-
lichung entwickelt wird. Ein Men-
schenbild, oder genauer: das Bild zweier
Menschen entsteht und wird so erfolg-
reich, dass es gar zu einer Art Logo der
Wettiner avanciert.

Die Anfange liegen ausgerechnet bei ei-
nem Bruderkrieg in Sachsen, weil sich
Kurfiirst Friedrich II. und dessen Bruder
Herzog Wilhelm III. um ihr Erbe stritten.
Der Ritter Kunz (Konrad) von Kaufungen
kdmpfte auf der Seite des Kurfiirsten, ge-
riet in Gefangenschaft und kaufte sich mit
eigenen Geldern wieder frei. Zwischenzeit-
lich haben die feindlichen Briider Frieden
geschlossen und sein Auftraggeber verwei-
gerte dem Ritter jegliche finanzielle Ent-
schadigung’. Um das Geld zu erzwingen,
entfihrte der Ritter 1455 die Séhne des
Kurfiirsten, die Prinzen Ernst (1441-1486)
und Albrecht (1443-1500). Die Geiselnah-
me war nach wenigen Tagen beendet und
der Ritter wurde enthauptet.?
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Es waren also gleich zwei Schlisselerleb-
nisse, die in der sichsischen Fiirstenfami-
lie zu einer neuen Betrachtung des The-
mas Bruderliebe fithrten. Zum ersten lau-
terte der schreckliche Bruderkrieg die bei-
den Sachsen Friedrich I1. und Wilhelm
I11., die gerade noch rechtzeitig ihre eige-
ne Kain- und Abelgeschichte stoppen
konnten. Zum anderen offenbarte der
plétzliche Verlust beider Sohne die Ver-
ganglichkeit des adligen Geschlechts. Der
Tod beider wiire das Ende der Wettiner ge-
wesen. Die Prinzen, durch die gemeinsam
erlittene  Geiselnahme zusammenge-
schweifdt, wurden zu einem idealen Bru-
derpaar und regierten auf Wunsch des Va-
ters ab 1464 gemeinschaftlich in der fiir ih-
re Hofhaltung hergerichteten Albrechts-
burg in Meiflen.? Die briiderliche Eintracht
wihrte rund 20 Jahre, kiihlte aber seit 1480
merklich ab und fiihrte 1485 zur Teilung
Sachsens in die Linien der Ernestiner und
Albertiner. Dabei durfte Ernst teilen und
Albrecht aus den beiden Hilften wihlen,
wobei es zu einer sehr unpraktischen Ver-
zahnung und Ineinanderschachtelung der
Gebiete kam. Nur Miinzwesen und Berg-
bau sollten in Zukunft gemeinsam betrie-
ben werden.*

In dieser Generation startete die Problema-
tik, die das sichsische Adelsgeschlecht fast
zwei Jahrhunderte begleiten wird. Ab jetzt
erhob man die gemeinschaftliche Regie-
rung von Briidern zum Ideal. Man scheu-
te sich, die Primogenitur durchzusetzen
und stellte jeweils dem altesten seine Brii-
der zur Seite. Verstarb der Vater oder tiber-
gab ein Vormund die Regierung in die
Hinde der Briider, ging das in den selten-
sten Fillen lange gut, iiber kurz oder lang
wurde das Land aufgeteilt und das einsti-
ge Sachsen zersplitterte allmahlich in
kleinste Territorien wie Coburg, Weimar,
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Altenburg. Nicht ohne Grund lautet der Ti-
tel dieses Aufsatzes ,Inszenierte Bruderlie-
be“, denn die historische Realitat ent-
sprach meist nicht dem Ideal in den Bil-
dern. Die Problematik wuchs mit der Zahl
der erbberechtigten Shne, die sich bis auf
acht steigerte. Zudem war es durch die Re-
formation nicht mehr méglich, wenigstens
einige der Sthne mit geistlichen Wiirden
und Pfriinden zu versorgen.

Nach der ersten Teilung in Ernestiner und
Albertiner waren Kurfiirst Ernst und Elis-
abeth von Bayern bei der Erziehung ihrer
Séhne von Anfang an darauf bedacht, dem
erstgeborenen Friedrich seinen jingeren
Bruder Johann an die Seite zu stellen. In
der Zeit vor der Reformation konnten sie
in alter Manier immerhin zwei Sohne als
Kleriker versorgen, Albrecht (1467-1484),
der jung als Administrator des Erzbistums
Mainz verstarb, und Ernst (1464-1513),
der als Erzbischof das Bistum Magdeburg
iibernahm.

Den gemeinsam regierenden Briidern Frie-
drich und Johann muss man zugestehen,
dass ihr Verhiltnis tatsdchlich gut war, wie
auch zeitgendssische Beobachter bestiti-
gen.’ Diese Briider sind es auch, die erst-
mals ihre enge Beziehung offentlichkeits-
wirksam in ein Bild umsetzten. Sie bauten
bei diesem Experiment auf die Miinze als
Medium. Kurz vor 1500 bringen sie den
sogenannten Klappmiitzentaler’ (Abb. 2a)
in Umlauf. Auf der Vorderseite erscheint
als ranghéchstes Familienmitglied Kur-
fiirst Friedrich, auf der Riickseite sein Bru-
der Johann und Herzog Albrecht, nach des-
sen Tod ihr Vetter Georg.® Friedrich tragt
den Kurmantel mit Kurhut und geschulter-
tem Kurschwert, Bruder und Onkel bzw.
Vetter auf der Riickseite tragen Klappmiit-
zen, Hemd und Schaube.” Die Miinzen ver-

weisen auf einen besonderen Familienzu-




Abb. 1

Lukas Cranach d.A.: Dessauer Fiirstenaltar mit Friedrich und Johann, um 1510/11, Dessau,

Anbhaltische Gemaldegalerie.

sammenhalt durch kooperierende Briider
und Bruderséhne, deren Blutsbande die
politische Stabilitat des Herrscherhauses
garantierten. Die politische Botschaft ist
klar: trotz der Teilung des Geschlechts in
Albertiner und Ernestiner agiert man ge-
meinsam, man visualisiert in aller Deut-
lichkeit nach aufien, was eigentlich keiner
bei der Teilung des Landes fur moglich ge-
halten hatte. Auch 15 Jahre nach dem Ver-
trag halt sich die jingere Generation an die
Bedingungen und setzt die Solidaritét zwi-
schen Briidern bzw. Brudersshnen fort.

Indem die Sachsen das Motiv erstmals auf
Miinzen verwirklichten, treffen sie eine
klare Aussage, wen sie mit der Botschaft
ansprechen wollen. Kein Bildmedium die-
ser Zeit konnte eine breitere Offentlichkeit
erreichen als Minzen, die jeder in die
Hand nehmen muss, selbst die Graphik
kann da nicht mithalten. Mit den Miinzen

visierte man die breite Offentlichkeit an,
denn sie gelangten in alle Regionen des
Herrschaftsgebiets und vermochten als
Bildtrager das politische Programm in mi-
nimalisierter Form zu verbreiten. In dieser
Zeit der relativen Bildarmut besaflen Miin-
zen als ,Kunst fiir alle” einen hohen Pro-
pagandawert und wurden bewusster wahr-
genommen als in der heutigen Zeit der
medialen Reiziiberflutung.®

Das Motiv der einander zugewandten Pro-
file der beiden sichsischen Briider wurde
aus der Miinzpragung in die sogenannten
Schautaler Gibertragen, die in der Funktion
einer Medaille gleichkamen. Gréfer und
schwerer als das Geldstiick, waren sie be-
liebte Geschenke unter Fiirsten und konn-
ten mit ihrer Bildbotschaft gezielt adres-
siert werden.

Der fiir den Wihrungsumlauf geprigte Ta-
ler selbst erlebte zahlreiche Neuauflagen,
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wenn der Stempel verschlissen war. Das
erklirt auch erhebliche Qualitdtsunter-
schiede. Der Taler besafl zudem eine be-
sondere Wertschitzung, da er eine ganz
neue und relativ grofle Wahrungseinheit
im allgemeinen Chaos der europdischen
Miinzprigungen darstellte und aufgrund
seines hohen und gleichmifigen Silberge-
halts sehr gut angenommen wurde. Er ver-
dankte seine Entstehung der neuen Ent-
deckung und Ausbeutung von Silberberg-
werken zuerst im Inntal, dann in Sachsen.?
Und wer hinter dem neuen Reichtum
steht, wird iiber das Miinzbild unmissver-
standlich in die Welt geschickt: eine durch
Blutsbriiderschaft verschweifite Sippe.

Das Vorbild des Talers mit seinen einander
im Profil zugewandten Portraits ist in der
romischen Miinzkunst zu suchen. Kurfirst
Friedrich begeisterte sich fiir antike Miin-
zen, von denen er eine stattliche Samm-
lung zusammentrug.”® Dabei griff er ver-
bliffend unbekiimmert auf rémische
Miinzen mit den Briiderpaaren Titus und

Domitian bzw. Geta und Caracalla zuriick
(Abb. 2d, 2e). Beide romische Bruderpaare
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waren alles andere als vorbildlich. So gilt
Domitian als Mérder des beliebten Titus,
und Caracalla erdolchte seinen Bruder in
den Armen ihrer Mutter.

So offensichtlich, wie in rémischer Zeit er-
zwungene Bruderliebe zum Scheitern ver-
urteilt war, verwundert es nicht, dass die
Idee tiber ein Jahrtausend aus dem Bildre-
pertoire der politischen Ikonographie ver-
schwand. Und als in der Frithen Neuzeit
die sichsischen Briider sich zu den Prota-
gonisten der gelebten und zum Ideal erho-
benen Bruderliebe aufschwingen, ringen
sie deutlich um ein Bildkonzept fiir dieses
neue Menschenbild. Dem historisch hoch-
gebildeten Friedrich' war sicher klar, dass
die antiken Vorbilder fur den Klapp-
miitzentaler nicht gerade vorbildlich wa-
ren, aber es kam ihm auf die Form und
nicht den Inhalt an.

In einer weiteren Miinze lassen sich nur
die Briider ohne die albertinische Ver-
wandtschaft abbilden. Der Guldengroschen
(Abb. 2b)** zeigt auf der Vorderseite Frie-
drich, auf der Riickseite Johann.'* Auch
hier ist ein antikes Vorbild zu vermuten,

Abb. 2
a) Klappmiinzentaler,
kurz vor 1500.

b} Guldengroschen 1522.
¢} Guldengroschen 1523.
d) rémische Miinze mit
Vespasian, Titus und
Domitian, um 70 n. Chr.
e) romische Miinze mit
Geta und Caracalla, 201
n. Chr.




-

wieder mit Geta und Caracalla (Abb. 2¢) auf
den beiden Seiten verteilt. In einem weite-
ren Guldengroschen erscheinen die Brii-
der noch intimer vereint auf der Vordersei-
te mit einander zugewandten Gesichtern
im Profil {Abb. 2c). Hier kann eine antike
Miinze (Abb. 2d) Pate gestanden haben.
Ging es bei den ersten Priagungen noch um
den dynastischen Zusammenhalt zwi-
schen Ernestinern und Albertinern, so fo-
kussieren diese Miinzen nur noch auf das
ernestinische Bruderpaar, dessen gemein-
schaftliche Regierung hier idealisiert wird.
Nach diesem 4ufierst erfolgreichen Probe-
lauf des Bruder-Motivs auf den Miinzen
und Medaillen setzte man es in der Gra-
phik um. Kurfiirst Friedrich gibt 1509 fiir
seine Reliquiensammlung einen von Lucas
Cranach illustrierten Sammlungskatalog
heraus und lasst auf dem Titelblatt (Abb.
3) sich selbst mit seinem Bruder in einem
Kupferstich darstellen.’* Das Doppelbild
der Briider erscheint hinter einer Mau-
eroffnung, gekennzeichnet durch eine Fen-
sterbank und einen die beiden Minner
zusammenfassenden Rundbogen. Die
Hierarchie wird dezent angedeutet, indem
Friedrich zum einen seinen jiingeren Bru-
der leicht Giberragt, zum anderem mit der
Schulter tiberschneidet und diesen somit
in den Hintergrund verweist, was Johann
aber wieder ausgleicht, indem er mit der
linken Hand weiter in den Vordergrund
ragt als der Korper seines Bruders.

Auch hier greift man bei der Entwicklung ei-
nes neuen Typus auf bewihrte Bildformeln
zurtck. Hochzeits- bzw. Ehepaarbilder ste-
hen Pate fiir die Ikonographie der Bruderbil-
der.’s Fur den zeitgenossischen Betrachter
vermittelten Ehepaarbilder weniger die
emotionale Verbindung als die wirtschaftli-

che oder politische Allianz, die mit der Ver-
bindung gefestigt wird. Friedrich und Jo-

Abb. 3

Lukas Cranach d.A.: Friedrich und Johann
von Wettin. Titelblatt des Wittenberger
Heitumsbuches, Kupferstich, 1509.

hann verweisen in ihrem Doppelportrait al-
so auf ihre politische Allianz und auf Einig-
keit, die auf der Bruderliebe beruht.

Zur Verbreitung der Idee ist die Wahl des
Mediums wieder mit Bedacht geschehen.
Zielte der Taler auf die breite Offentlich-
keit, wird das mit der Graphik einge-
schrinkt, weil sie integriert als Titelblatt ei-
nes Heiltumsbuches einen wesentlich klei-
neren Betrachterkreis erreichte, namlich
nur jene, die es aus Interesse an der Reli-
quiensammlung kauften oder jene, denen
es vom Kurfirsten geschenkt wurde. Auch
die geringere Auflagenhohe des Buches
gegeniber der Miinzen verringert die An-
zahl der Rezipienten erheblich.

Wichtig ist auch der Transfer des Motivs
aus dem profanen Bereich der Miinzen und
Medaillen in den sakralen einer Reliquien-
sammlung. Auf den Minzen erscheinen
die Dargestellten in ihrer weltlichen Funk-
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tion als Herrscher bzw. Kurfiirst, hier jedoch
in ihrer christlichen Rolle als Stifter einer
groflen Reliquiensammlung, mit der sie ihr
eigenes Seelenheil, aber auch das der ande-
ren Betrachter sichern wollen. Mit dem
Transfer in den sakralen Bereich wird die
Thematik neu eingeordnet, die Briiderlich-
keit der Herrscher wird zur Tugend der
christlichen Bruderliebe aufgewertet.

Zwei Jahre spiter erfolgt ein weiterer Me-
dientransfer von der Graphik in die Male-
rei, vom Buch auf einen Altar, noch tiefer
in den sakralen Bereich hinein. Auch hier
greift man wieder auf Ehepaarbilder als
Motivvorlage zurtick, allerdings auf die fiir
Wandelaltire so typischen Stifterbilder.
Quasi wie ein Ehepaar lassen sich Frie-
drich und Johann in den Fligeln des um
1510/11 entstandenen sogenannten Des-
sauer Furstenaltares (Abb. 1) abbilden.*
Links, auf der heraldisch hochwertigeren
Seite, die dem Ehemann vorbehalten ist,
erscheint Kurfirst Friedrich, rechts Jo-
hann. Beide tragen vorne offene, drmello-
se Pelzschauben, darunter teure Wimse
mit Goldbordiiren bzw. Perlenschleifen.
Wihrend Johann barhduptig erscheint,
tragt Friedrich eine goldene Haube. Be-
gleitet von Bartholomius und Jakobus d.A.
beten sie zu Maria mit dem Jesuskind zwi-
schen Katharina und Barbara. Wihrend
der Kurfiirst hoch zu Maria schaut, stellt
die Blickrichtung seines Bruders die Ver-
bindung zum realen Raum vor dem Altar
dar. Dieser Altartyp bildet den Auftakt zu
einer Reihe von Altarstiftungen.

Nur noch fragmentarisch erhalten ist ein
kompositorisch vergleichbarer Aliar in den
Kunstsammlungen der Veste Coburg und
einst vielleicht fiir die Schlosskirche der
Veste bestimmt.'” Friedrich tragt ein ge-
schlitztes Wams, eine Schaube mit einem
langhaarigen Pelzkragen und die fiir ihn

236  Kerstin Merkel

mittlerweile typische Haube. Johann ist
ganz in Schwarz gewandet, der Kragen
seiner Schaube aus damasziertem Samt.
Das durch Schlitze schier zerschnittene
Wams wird quasi mit Knoten aus perlen-
besetzten Goldschniiren zusammengehal-
ten bzw. mit dem gleichfalls schwarzen
Untergewand verbunden. Eine Extrava-
ganz ist der schwere Goldreif am Hals, an
dem er fiinf Siegelringe trigt.

In diese Reihe gehért auch der Kunigun-
denaltar.’® 1517 haben ihn die Briider der
Zwickauer Kalandbruderschaft geschenkt.
Nachdem er zunichst auf dem Kunigun-
denaltar der Marienkirche gestanden hat,
verlor der Altar durch die Reformation
rasch an Aktualitdt und wurde in die heu-
te nicht mehr vorhandene Franziskaner-
Klosterkirche (am Kornmarkt) versetzt, bis
er 1534 auf den Altar der Katharinenkir-
che kam.

Der Zweck einer Kalandbruderschaft'? war
das gemeinschaftliche Gebet und wohltiti-
ge Werke an Armen und Kranken. Die Ka-
landbriider gedachten aufferdem gemein-
schaftlich ihrer verstorbenen Mitglieder
und lasen fiir sie Seelenmessen. Die Tref-
fen fanden am ersten Tag des Monats statt
— daher auch der Name, der sich von calen-
dae ableitet — und wurden oft mit einer
opulenten Mahlzeit beendet. Damit mag
auch das Mittelbild des Altares zusammen-
héngen, das mit der Fuwaschung zum ei-
nen auf die Fiirsorge Christi fiir seine Apo-
stel und im dbertragenen Sinne auf die
Firsorgepflicht fiir die eigenen Zeitgenos-
sen hinweist, zum anderen als Einleitung
fir das Abendmahl einen Hinweis auf die
gemeinsamen Mahlzeiten der Kalandbrii-
der sein diirfte. Im Tympanon des Altares
sind zwei Mitglieder der Bruderschaft dar-
gestellt, die in leitender Funktion aktiv
waren. Bei den furstlichen Briidern ist hier




Abb. 4
Lukas Cranach d.A.: Schneeberger Altar mit Portrits von Johann Friedrich I. und Johann Ernst,
1539, Schneeberg, Wolfgangskirche.
(siehe auch Farbtafel Nr. 34)

die einheitliche und bescheidenere Klei-
dung auffillig, vielleicht ist sie dem Ort
und dem Zielpublikum des Altares ge-
schuldet. Vor einer sozial aktiven Bruder-
schaft iibte sich das Bruderpaar in modi-
scher Zurtickhaltung.

Auch die nichste Generation pflegte die
Briiderlichkeit als Leitgedanken der Dyna-
stie weiter. Da Friedrich der Weise keine
erbberechtigten Kinder hinterlief3, sorgte
sein Bruder Johann fiir den Erhalt des Ge-
schlechts. Dessen Erstgeborener erhielt ge-

radezu programmatisch den Namen von
Vater und Onkel: Johann Friedrich. Zu de-
ren Gedenken und zur eigenen Legitima-
tion bestellte er um 1535 ein vielschichtig
deutbares Triptychon.** Im linken Fligel
erscheint Friedrich, in der Mitte Johann
und den beiden verstorbenen Bridern ge-
geniiber Johann Friedrich, alle durch die
Landschaft im Hintergrund verbunden,
die sich tiber die Bildfeldgrenzen hinweg-
setzt. Er legitimiert sich sowohl durch den
Vater als auch durch den Onkel und setzt
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sich als Erbe des Bruderpaares anschau-
lich in Szene. Dabei profaniert er den bis-
her far die christliche Tkonographie reser-
vierten Typus des Triptychons fur ein dy-
nastisches Portrait, zugleich sakralisiert er
die dargestellten Personen. Unter den ver-
storbenen Bridern sind gereimte Texte,
in denen in der Ich-Form eine Art auto-
biographischer Regierungsbericht abge-
geben wird, der sowohl die Kaisertreue
als auch das reformatorische Bekenntnis
thematisiert. Der Text unter Johann be-
ginnt natiirlich mit einem Bezug auf sei-
nen Bruder:

,hach meines lieben Bruders End
blieb auf mir das ganz regiment®

Von diesen Bildtypen wurden sehr zahlrei-
che Varianten — auch einzeln - posthum
bei Cranach in Auftrag gegeben.
Kurfiirst Johann Friedrich I. beteiligte der
Familientradition gem&fl seinem Halb-
bruder Johann Ernst (1521-1563) an der
Regierung, der jedoch ab 1542 die franki-
schen Gebiete als eigene Herrschaft ein-
gerichtet bekam.?’ Die beiden Halbbri-
der, zwischen denen immerhin ein Alter-
sunterschied von 18 Jahren lag, halten in
der Zeit ihrer gemeinsamen Regierung
an den bewdhrten Bildformen fest. Sie er-
scheinen in den Seitenfliigeln des 1539
entstandenen Altars in der Wolfgangskir-
che zu Schneeberg zu Seiten eines Mittel-
bildes, in dem eine Kreuzigung darge-
stellt ist (Abb. 4).

Der Altere auf der heraldisch besseren
linken Tafel wiederholt in der Gebetshal-
tung die Position Christi am Olberg im
Hintergrund, der Jungere erscheint vor
der Auferstehungsszene. Beide Briider
sind dhnlich gekleidet, beide knien an ei-
nem Gebetspult mit geschlossenem Buch
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vor einer dunkelweinroten Drapierung.
Wenn der Altar auch die Botschaft der
Briiderlichkeit der Vorgéinger aufgreift, so
steht er doch unter ginzlich anderen
machtpolitischen und konfessionellen
Vorzeichen. Bis 1531 mussten sich die Er-
nestiner und Albertiner die Herrschaft
Schneeberg teilen, jetzt aber regelte der
Grimmaische Vertrag das alleinige Ho-
heitsrecht der Ernestiner, die in Folge di-
rekt die Reformation einfiihrten.?> Mit ih-
rer Stiftung, in der sie personlich als Bild-
nis prasent sind, manifestieren sie ihren
neuen Machtanspruch und die Ein-
fihrung der Reformation.

Zudem ist der Altar ein Bekenntnis zur
grundsatzlichen Moglichkeit eines prote-
stantischen Altares. Im geschlossenen
Zustand geben ,Gesetz und Gnade’ auf den
Auflenseiten der Fligel ein deutliches
Glaubensbekenntnis ab.

Die beiden Halbbriider Johann Friedrich
I. und Johann Ernst setzten auch die Tra-
dition der Miinzpragung fort, in der sie
weiterhin den Zusammenhalt zwischen
den beiden Linien beschworen. Zuerst
lassen sie sich mit threm albertinischen
Grof8-Onkel Heinrich darstellen {Abb. 5a),
dann mit dem Groficousin Moritz (Abb.
5b). Spatestens hier wird deutlich, dass
Wahrheit und Inszenierung nicht einan-
der entsprechen miissen, ist doch Moritz
von Sachsen mafigeblich an der Niederla-
ge von Johann Friedrich in der Schlacht
bei Miihlberg mitverantwortlich und erb-
te in Folge die Kurwiirde seines gefange-
nen Onkels, die hier noch so stolz von die-
sem prasentiert wird.

Ich méchte an dieser Stelle kurz ein Zwi-
schenergebnis zusammenfassen: Die Bri-
derlichkeit war ein Kennzeichen der sach-
sischen Dynastie und wurde seit 1500 in
Bildern inszeniert. Dabei startete man mit
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der Miinzpragung, um das Motiv dann in
der Graphik und schlieflich in Altarbil-
dern zu realisieren. Man ging von einem
profanen Bildtrager in einen religiésen
Bildtrager, das heifit, man sakralisierte
ein Motiv. Aus einer familiar bedingten
und dynastisch geforderten Beziehung
wurde die iiberhshte Christliche Bruder-
liebe. Mit dem Altar als Bildtriger
schrankte man jedoch die Anzahl der Be-
trachter auf ein sehr begrenztes regiona-
les Publikum ein, ganz abgesehen von Al-
tiren, die in Schlosskapellen nur einge-
schrankt zuganglich waren. Deshalb darf
man nicht aus dem Blick verlieren, dass
nach wie vor der Hauptbildtriger die
Miinze war und tber das Jahrhundert
auch blieb.

Die Wettiner, aber auch ihre zahlreichen
Seitenlinien definierten sich so stark tiber
dieses Idealbild der Briiderlichkeit, dass
man auch in den folgenden Jahrhunder-
ten an diesem ,Logo” festhielt und {iber
Minzen und Medaillen vermittelte.2+
Wabhrhaft auf die Spitze getrieben hat das
Motiv sicher der sogenannte Achtbruder-
taler (Abb. 7a).

Die Rezeption in anderen Dynastien

Auch andere Dynastien griffen bald die
Idee auf.®s Der Zusammenhalt von Kaiser
Karl V. und dessen Bruder Ferdinand wird
erstmals in der sogenannten Enkelmedail-
le (Abb. 5¢) visualisiert. Den Namen erhielt
sie, weil auf der Vorderseite der Grof3vater
der beiden Kinder, Kaiser Maximilian dar-
gestellt ist. Kaiser Karl V. und sein Bruder
Ferdinand lieflen sich nochmals 1532 ge-
meinsam auf einer Medaille von Peter Fl6t-
ner darstellen, auf der Riickseite ihre
Schwester Maria (Abb. 6a).2° In der Habs-
burger Dynastie erreichte der Zusammen-

-

Abb. 5

a) Miinze mit Johann Friedrich L, Johann
Ernst und Heinrich V. dem Frommen, 1539,
Privatbesitz.

b) Miinze mit Johann Friedrich L, Johann Ernst
und Moritz, 1540, Privatbesitz.

c) Sogenannte Enkelmedaille mit Maximilian I,
Karl V. und Ferdinand, 1518, Wien, Kunsthisto-
risches Museum, Miinzkabinett.

halt zwischen den Briidern bzw. Geschwi-
stern einen hohen Stellenwert im Hinblick
auf die sorgfaltig verteilten Machtpositio-
nen beim quasi gemeinsamen Regieren
tiber einen Grofiteil Europas. Die beiden
Portraits erscheinen hintereinander gestaf-
felt, wodurch die extreme Familienihn-

Bruderbilder ~ Herrscherbilder 239



lichkeit die briiderliche Einheit optisch er-
kennbar macht.

Dieses kaiserliche Bruderpaar lasst es sich
auch nicht nehmen, anlisslich der Gefan-
gennahme von Johann Friedrich 1. nach
der Schlacht bei Miihlberg eine Medaille
von Hans Daucher (Abb. 6b) schaffen zu
lassen, in der Karl und Ferdinand ausge-
rechnet nach dem Vorbild der ernestini-
schen Brudermiinze einander zugewandt
posieren, was nicht einer gewissen Ironie
entbehrt — man konnte hier sagen: Das Im-
perium schlagt zurtick!

Die beiden Habsburger Briider erscheinen
noch gemeinsam in einem 1527 geschaffe-
nen Relief von Hans Daucher?, in der Me-
daille von Konrad Welsch anlasslich des
Sieges bei Pavia 1525 (Abb. 6¢), in einem
Relief von Peter Dell mit der Allegorie auf
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Gesetz und Gnade 1531 und in dem Reli-
ef anlasslich der Erneuerung der Fernpas-
sstraf8e von Veit Amberger 1543, in einem
silbernen Spielstein (Abb. 7c) und in wei-
teren Medaillen, in denen sie auf die bei-
den Seiten verteilt sind (Abb. 7d-e).
Dabei muss man klar sagen, dass die brir-
derliche Beziehung zwischen Karl und Fer-
dinand nicht sehr emotional gewesen sein
kann. Sie wuchsen an verschiedenen Hofen
auf, regierten in verschiedenen Landern,
sahen sich in ihrem Leben nur wenige Ma-
le - das in Bildern idealisierte Paar existier-
te realiter nicht. Aber das spielte bei der In-
szenierung keine Rolle, sondern die ver-
bildlichte Allianz sollte dem Wunschden-
ken nach Frieden, Einheit und Stirke im
Reich entsprechen.

Ein weiteres Bruderpaar, das schon in
frither Kindheit auf einer Medaille insze-
niert wird, sind Ottheinrich von der Pfalz
{1502-1559} und dessen jiingerer Bruder
Philipp. Der Vormund der beiden frih ver-
waisten Knaben, Pfalzgraf Friedrich von
der Pfalz, gab 1505 den Auftrag dazu. Ott-
heinrich, gerade drei Jahre alt, schiittelt ei-
nem jungen Lowen die Tatze, wihrend
Philipp mit einem Steckenpferd tiber die
Wiese tollt (Abb. 7b). Die so niedlich wir-
kende Verbildlichung ist tatsichlich eine
deutliche Warnung an jene Firsten, deren

Abb. 6

a) Peter Flotner: Medaille mit Karl V., seinem
Bruder Ferdinand und deren Schwester Maria
von Ungarn, 1532, Wien, Kunsthistorisches
Museum, Miinzkabinett.

b) Hans Daucher: Karl V. und Ferdinand nach
der Schlacht am Miihlberg, 1547, Miinchen,
Staatliche Miinzsammlung.

¢) Konrad Welsch: Karl V. und Ferdinand nach
der Schlacht von Pavia, um 1530, Wien, Kunst-
historisches Museum, Miinzkabinett.




Begehrlichkeiten auf das Territorium
durch den scheinbar hilflosen Waisensta-
tus der Bruder geweckt wurde.

Die beiden Briider entwickelten tatsich-
lich eine tiefe Zuneigung, vielleicht weil
sie als Vollwaisen einander Halt geben
konnten und mussten. Dem Vormund, der
ihnen das Erbe bewahrte, liefen sie anlis-
slich ihres gemeinsamen Regierungsan-
tritts von Hans Daucher zwei Bildnisme-
daillons aus Kehlheimer Stein schaffen.
Den bedichtigen Ottheinrich charakteri-
siert seine Devise ,mit der Zeit“, den stiir-
mischen Philipp ,nichts unversucht“.?
Des weiterem schenkten die beiden Bri-
der ihrem Onkel ein Kanonenpaar, in dem
sie sich als Bruderpaar optisch in Erinne-
rung rufen.” 1528 fertigte der Niirnberger
Goldschmied Matthes Gebel eine gemein-
same Medaille fiir die Briider. Im Vorder-
grund erscheint der mittlerweile recht fil-
lige Ottheinrich, im Hintergrund der deut-
lich dynamischer wirkende Philipp. Die
Inschrift besagt, dass Gottes Herz und das
der Menschen durch die Eintracht der Brii-
der erfreut werde.®

Es spricht fiir die Eintracht der Brider,
dass sie nicht in Konflikte um das Erbe
stirzten, als der jangere Philipp die Kleri-
ker-Laufbahn abbrach, die ihm eigentlich
die Versorgung hitte bringen sollen, aber
er fithlte sich dafiir absolut ungeeignet. Sie
teilten sich dann die Regierung, bis Philipp
1541 tief verschuldet zurticktrat. Ungeach-
tet der eigenen katastrophalen finanziellen
Situation {ibernahm Ottheinrich auch
noch diese Barde. Philipp wurde allmih-
lich zur tragischen Gestalt, schwermiitig
durch viele vergebliche Brautwerbungen,
als Statthalter von Wiirttemberg vertrie-
ben, in der Schlacht bei Lauffen schwer
verwundet, starb er 1548 vollig mittellos.
Ottheinrich offenbart seine tiefe Zunei-

Abb. 7

a) Sogenannter Achtbrudertaler. Johann Ernst
und sieben Briider, Sachsen-Weimar, 1618, Pri-
vatbesitz.

b) Pfalzgraf Ottheinrich und sein Bruder Phi-

lipp, Aufbewahrungsort unbekannt.

¢) Spielstein mit Karl V. und Ferdinand, Wien,
Kunsthistorisches Museum, Miinzkabinett.

d) Karl V. und Ferdinand, Wien, Kunsthistori-
sches Museum, Miinzkabinett.

e) Karl V. und Ferdinand, Wien, Kunsthistori-

sches Museum, Miinzkabinett.

gung in einem einzigartig emotionalen
Nachruf, der ,Philipsen Klag“.3!

Was macht das Faszinosum bei diesem
,Menschenbild“ der Briiderlichkeit aus?
Tatsichlich ist die Bruderliebe keine
Selbstverstandlichkeit, ganz im Gegen-
teil. Das kulturelle Gedichtnis der
Menschheit ist voller Bruderhass. Im al-
ten Testament war die erste Todsiinde
nach der Ausweisung aus dem Paradies
der Brudermord von Kain an Abel. In
den folgenden Biichern wird Josef von
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seinen Briidern fast ermordet, dann aber
,nur‘ in die Sklaverei verkauf, Jakob be-
trigt Esau hinterhiltig um sein Erstge-
burtsrecht (1 Mos 25ff.), Abimelech totet
gleich 70 Briider (Ri 9, 1-6) und Absalom
ermordet Amnon (2 Sam 3,2;13). In den
dgyptischen Mythen geht es nicht besser
zu, totet doch hier Seth seinen Bruder
Osiris und verteilt die zerstiickelte Leiche
in ganz Agypten. Auch die Geschichte
Roms startet mit Brudermord: Romulus
erschldgt bei der Stadtgriindung seinen
Bruder Remus.

Die zeitgenossische Forschung scheint zu
bestitigen, dass ein Konkurrenzverhalten
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zwischen Briudern der Normalitiat ent-
spricht. Bruderliebe ist eine Ausnahme von
der Regel, sie ist eine besondere Tugend, fiir
deren Erlangen man das Kain-und-Abel-
Syndrom erst einmal iberwinden muss.
Die verbildlichte Bruderliebe appelliert
also an das kulturelle Gedichtnis, in dem
die Symbolkraft der Briiderlichkeit auf
der Uberwindung der ersten Todsiinde
aulerhalb des Paradieses beruht. Wenn
Bridern dies gelang, war ihnen die Be-
wunderung ihrer Zeitgenossen gewiss,
haben sie doch den morderischen In-
stinkt nicht nur iiberwunden, sondern
gar in Liebe verwandelt.
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