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Lethgeber und Dank

Unser Dank gilt allen Leihgebern, dem Bayerischen Kulturfonds, der Unterfrinkischen Kulturstiftung sowie
den Sponsoren fiir ihre grofziigige Unterstiitzung, den Autorinnen und Autoren des Katalogs, insbesondere
dem Mitherausgeber, Herrn Professor Dr. Dr. Andreas Tacke, fiir die wissenschaftlichen Beitrige sowie zahlreichen
Fachkolleginnen und -kollegen fiir ihre weiterfiihrenden Hinweise. Der Arbeitsgruppe, die die Ausstellung inhalt-
lich vorbereitet hat, sind wichtige Impulse fiir ihre Umsetzung zu verdanken. Der Verlag Schnell und Steiner setzte
die vielfiltigen Ergebnisse in bewihrter Weise um.

Ohne die uneingeschrinkte Kooperationsbereitschaft der Bayerischen Staatsgemildesammlungen wire diese
Ausstellung nicht méglich gewesen. Die gute Zusammenarbeit mit dem Haus der Bayerischen Geschichte und der
Bayerischen Verwaltung der staatlichen Schlésser, Girten und Seen wurde im Verlauf dieses Projekts erneut unter
Beweis gestellt. Ebenso haben uns die Kolleginnen und Kollegen der Stiftung Moritzburg Halle/Saale in vielfaltiger
und dankenswerter Weise unterstiitzt. Nachdriicklich sei der Katholischen Kirchenstiftung St. Peter und Alexander
und dem Stiftspfarrer, Herrn Dekan Dr. Jiirgen Vorndran, unser Dank fiir die stets offene und kooperative Zusam-
menarbeit ausgesprochen sowie, nicht zuletzt, den Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern der Aschaffenburger
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Vorwort

C ranach im Exil“ — dies ist der aufergewohnliche Titel einer auffergewshnlichen Ausstellung, die an drei Stand-
orten in der Stadt Aschaffenburg dem groflen Maler Lucas Cranach d. A. gewidmet ist. Bereits im Zusammen-
hang mit den Vorbereitungen zu der im Winter 2002/2003 in Aschaffenburg gezeigten Landesausstellung ,Das Riit-
sel Griinewald“ trat ein besonderes Kunstwerk nach Generationen erneut in den Blick: Der Magdalenen-Altar der
Cranach-Werkstatt, welchen Kardinal Albrecht von Brandenburg zusammen mit vielen anderen Kunstschitzen in
den Wirren der Reformation 1541 aus der Stiftskirche zu Halle ins ,.katholische Exil“ nach Aschaffenburg bringen
lieff. Die einzelnen Tafeln dieses groflen Altarwerks befanden sich an unterschiedlichen Orten. Wihrend die
Mitteltafel und der Fliigel mit dem heiligen Valentin im Querschiff der Aschaffenburger Stiftskirche verblieben
waren, befanden sich die Seitentafeln seit langem in der Filialgalerie der Bayerischen Staatsgemildesammlungen im
Schloss Johannisburg. Nie schien es moglich, sie wieder zusammenzufiihren. Im Jahr 2005 war die Zeit dafiir reif.
Den Impuls dafiir bot die 1200-Jahr Feier der Stadt Halle an der Saale und die in diesem Zusammenhang durchge-
fiihrte Ausstellung ,Der Kardinal. Albrecht von Brandenburg. Renaissancefiirst und Miazen® Fiir die Prisentation
am Entstehungsort gelang es, den Magdalenen-Altar mit Mitteln der Ernst von Siemens Kunststiftung in den Werk-
stitten der Bayerischen Staatsgemildesammlungen zusammenzufiihren und zu restaurieren. Durch diese erfreu-
liche Entwicklung bot sich nunmehr die Chance, den Altar auch in Aschaffenburg in seiner Gesamtheit zu zeigen.
Fiir die Veranstalter sollte das Konzept der Ausstellung ,,Cranach im Exil“ jedoch auch das komplexe politische und
kulturhistorische Umfeld dieses einzigartigen Werks berticksichtigen und die Besucherinnen und Besucher in die
Zeit des Umbruchs um 1540 entfithren. An keinem anderen Aufenthaltsort Albrechts von Brandenburg haben sich
so viele Zeugnisse dieser Epoche erhalten wie in Aschaffenburg.

Dank der kollegialen und fruchtbaren Zusammenarbeit der stddtischen wie der kirchlichen Einrichtungen mit
den Bayerischen Staatsgemildesammlungen, dem Haus der Bayerischen Geschichte und der Bayerischen Ver-
waltung der staatlichen Schlésser, Girten und Seen gelang in kurzer Zeit die Umsetzung des bislang gréfiten Aus-
stellungsprojektes in Aschaffenburg. Die Unterstiitzung des Freistaats Bayern sowie zahlreicher Sponsoren aus der
Region trug ein Ubriges zum Gelingen des Unternehmens bei. Rat und Hilfe ist zudem der Stiftung Moritzburg in
Halle an der Saale zu danken.

Nachdriicklicher Dank gebiihrt vor allem den beiden Schirmherren der Ausstellung, dem Bischof von Mainz und
Vorsitzenden der Deutschen Bischofskonferenz, Karl Kardinal Lehmann, und dem bayerischen Staatsminister fiir
Wissenschaft, Forschung und Kunst, Dr. Thomas Goppel.

Der Kunstschatz, der sich in Aschaffenburg iiber die Jahrhunderte hinweg erhalten hat, wird mit dieser Aus-
stellung zum ersten Mal in das ihm gebiihrende Licht geriickt. Schon jetzt zeichnen sich in der Aschaffenburger
Museumslandschaft Konturen einer Weiterentwicklung ab, die auf eine bleibende Prisentation im Stiftsmuseum
hoffen lassen. Grofle Kunst wird so in den Kontext gestellt, in welchem sie grofle Geschichte lebendig werden lisst.
Sie bildet den Rahmen fiir das Verstindnis der materiellen, geistigen und geistlichen Kultur der Stadt Aschaffenburg
und der Region Untermain.

Wir wiinschen allen Besuchern ein grofles Kunsterlebnis und viel Vergniigen dabei, den Zeugnissen Aschaffen-
burgs um 1540 nachzuspiiren, als die Stadt Zuflucht, Schatzkammer und Residenz des Kardinals Albrechts von
Brandenburg und seiner Kunstschitze am Untermain war.

Klaus Herzog Dekan Dr. Jiirgen Vorndran

Oberbiirgermeister der Stadt Aschaffenburg Stiftspfarrer an St. Peter und Alexander



Grufsworte

ie Ausstellung ,,Cranach im Exil — Aschaffenburg um 1540: Zuflucht - Schatzkammer - Residenz* beleuchtet
D vor dem Hintergrund der deutschen Reformationsgeschichte die Beziehungen eines Fiirsten, der in erster
Linie in der Verantwortung eines kirchlichen Oberhauptes stand, zu einem bedeutenden und wirkungsreichen
Kiinstler. Beide Minner nutzten ihr jeweiliges Gegeniiber in eigener Weise konsequent fiir ihre Zwecke.

Vieles ist der historischen Person Albrechts angelastet worden, vieles iiberschattet sein Mizenatentum fiir Wis-
senschaft und Kunst. Zutiefst eingebunden in die Umstinde seiner Zeit haben die Missstinde der Amterhéufung,
die Ausnahmen vom kanonischen Alter, der Ablasshandel sein Bild beschidigt. Der Dienst am Evangelium geriet
ihm aus dem Blick, und er wurde gerade in dieser entscheidenden Phase der Geschichte in seinem kirchenpoliti-
schen Scheitern zu einer tragischen Gestalt. Gleichwohl ist ihm, der Luther anfinglich gewisse Sympathien ent-
gegenbrachte, das Bemiihen anzurechnen, den Frieden zwischen den konfessionellen Parteien durch das Gesprich
zu wahren und dadurch die Einheit im Reich zu erhalten.

Durch die tiberlieferten Werke Cranachs und seiner Werkstatt werden die Akteure dieser Umbruchszeit leben-
dig. An den Kunstwerken, die Albrecht von Brandenburg schaffen lie, wird sein zeittypisches Reprisentations-
bediirfnis ebenso deutlich wie sein materielles, in der Denkungsart der damaligen Zeit verwurzeltes Streben nach
der Sicherung des Seelenheils. Die Gemilde, die er in Grofauftrigen etwa fiir die Stiftskirche zu Halle vergab, soll-
ten beeindrucken, belehren, aber doch auch den Menschen durch die Verehrung Christi in den Heiligen der Kirche
einen Weg weisen.

Bei aller Unentschiedenheit im politischen Handeln dhnelt Albrecht in seinem Streben nach Gewissheit in marn-
cher Weise seinem Widerpart Martin Luther. In ihren Antworten auf die dringenden Fragen der Zeit unter-
schieden sich beide voneinander. In der Art und Weise, wie sie Bilder als Medien im modernen Sinne benutzten,
waren sie sich erstaunlich dhnlich. Zwischen ihnen steht denn auch der umtriebige Malerunternehmer Lucas
Cranach, der sich fiir die Reformation einsetzte und zur selben Zeit fiir Albrecht von Brandenburg die Vermittlung
der {iberlieferten Glaubensinhalte betrieb.

Ich wiinsche dieser Ausstellung einen grofien Zuspruch und allen Besucherinnen und Besuchern anregende
Begegnungen mit den Protagonisten dieser Epoche, die uns nicht selten in ihrem Denken und in der Ambivalenz
ihres Handelns als erstaunlich moderne Menschen entgegentreten.

Mainz, im Januar 2007 Karl Kardinal Lehmann, Bischof von Mainz

Vorsitzender der Deutschen Bischofskonferenz

ber Jahrhunderte hinweg war Aschaffenburg die Nebenresidenz der Erzbischofe und Kurfiirsten von Mainz
U und diente diesen in unsicheren Zeiten mehrfach als Zufluchtsstitte. So gelangten auch kostbare Kunstwerke
in die Stadt am Untermain. Die Bilder Lucas Cranachs d. A. und seiner Werkstatt bilden einen Kernbestand der in
Aschaffenburg beheimateten Kunstsammlungen.

Die Ausstellung ,,Cranach im Exil — Aschaffenburg um 1540: Zuflucht - Schatzkammer - Residenz* stellt einige
der bedeutendsten Werke der Renaissance in Deutschland vor. Erstmals gelingt es hier, den reichen Kunstschatz
Albrechts von Brandenburg in Aschaffenburg in seinem inneren Zusammenhang zu prisentieren.

Cranach setzte als Kiinstler wie als findiger Unternehmer in seiner Zeit Maflstibe: Zum einen war er eng mit
Martin Luther befreundet und machte aus seiner Sympathie fiir die Reformation keinen Hehl. Zum anderen war
aber eben zur selben Zeit auch Albrecht von Brandenburg, der Gegenspieler des Reformators, sein grofiter Auftrag-
geber.

Spannungsreiche Konstellationen wie diese machen die Ausstellung in Aschaffenburg sehr sehenswert und ent-
fuhren die Besucherinnen und Besucher in eine an Gegensitzen reiche Epoche. Dem Projekt wiinsche ich viel
Erfolg und allen ,Zeitreisenden’ eine anregende Entdeckungsfahrt in die Welt der Renaissance.

Miinchen, im Januar 2007 Dr. Thomas Goppel
Bayerischer Staatsminister fiir

Wissenschaft, Forschung und Kunst
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Kerstin Merkel

Das Tor zum Paradies

Albrechts Grabdenkmal als Inszenierung der Jenseitssicherung

Detail aus dem Marienepitaph fiir das Grabmal
Albrechts von Brandenburg von Johann Vischer,
1529-1530 (Kat.—Nr. 123b)

D ie Sorge um das Schicksal nach dem Tode beschiftigte den mittelalterli-
chen Menschen ein Leben lang. Albrecht von Brandenburg iibertrifft seine
Zeitgenossen noch, indem er im Verlauf von rund 25 Jahren insgesamt drei
Grabplatten, ein Grab-Andachtsbild, einen Grabbaldachin, zwei Epitaphien, ein
Kenotaph sowie zahlreiches Beiwerk wie Beleuchtung und liturgisches Gerit
schaffen lieB. Dreimal wechselte er den Bestattungsort, dreifligjahrig wihlte er
in Anschluss an Ernst von Sachsen Magdeburg, entschloss sich kurz darauf fir
Halle und akzeptierte schliellich seine Bestattung im Mainzer Dom.

Was auf den ersten Blick verwirrend und konzeptlos wirkt, bietet sich auf den
zweiten Blick als einzigartige Quelle an, um mehr iiber Albrecht von Brandenburg
als Mensch zu erfahren. Zwar ist seine historische Rolle dank der guten schriftli-
chen Quellenlage mittlerweile umfassend dargestellt, doch bleibt er selbst als Per-
son merkwiirdig vage und aufgrund der schon zeitgendssischen Ambivalenz der
Bewertungen widerspriichlich. Die interdisziplinire Memoria-Forschung der
Jetzten Jahre hat die Kunstgattung Grabdenkmal als eine hervorragende histori-
sche Quelle entdeckt. In dieses letzte, endgiiltige und absolute Denkmal inves-
tierte der mittelalterliche und frithneuzeitliche Mensch (der es sich finanziell leis-
ten konnte) eine immense Gedankenarbeit. Obwohl meist die politische Memoria
im Hauptinteresse der Wissenschaft steht, darf dariiber nicht vergessen werden,
dass das primire Anliegen eines Grabmals auf einer anderen Ebene zu finden ist:
Es soll dem Verstorbenen den Weg in den Himmel ebnen, indem es die Uberle-
benden an ihre Gebetspflichten erinnert, mit denen sie dem Toten seinen Aufent-
halt im Fegefeuer zu erleichtern oder zu verkiirzen halfen. Hinter diesem Zweck
als Mahnmal stand eine Emotion, die den Menschen des Mittelalters zutiefst
quilte und verfolgte: die Angst vor dem Jenseits.! Kardinal Albrecht von Branden-
burg bekampfte seine Furcht durch die Errichtung einer komplexen Grabanlage,
von der er sich ein sicheres Geleit ins Jenseits versprach.

Albrecht nahm 1540 sein Grabdenkmal mit nach Aschaffenburg, wo es im
nordlichen Querhaus der Stiftskirche zu sehen ist (Abb. 19, S. 183).2 Der Balda-
chin wird zu beiden Seiten von zwei Bronzeplatten flankiert. Die Bildnisplatte
schuf 1525 Peter Vischer d.J., die Mondsichelmadonna mit Kind signierte 1530
Hans (Johannes) Vischer, der 1536 schlieflich auch den Bronzebaldachin goss.

Das Bronzebildnis war urspriinglich als erste Grabplatte — also liegend — kon-
zipiert, worauf in aller Deutlichkeit das Kissen unter Albrechts Kopf verweist.
Schon zwei Jahre nach ihrer Fertigstellung (1527) wurde bei dem Eichstitter
Bildhauer Loy Hering die zweite, steinerne in Auftrag gegeben und 1528 nach
Halle geschickt.?
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Zeitgleich wurde die erste Grabplatte zu einer Standplatte umgearbeitet.
Dabei wurden nachtriglich die Inschriftenplatte aufgesetzt und der obere Rah-
men gedndert. Die Stoflkanten der Anstiickung sind noch genau zu erkennen.
Die virtuos gearbeiteten Kandelaber der seitlichen Lisenen enden abrupt. Die
eher monotonen Ornamente des neuen Abschlusses sind vollkommen identisch
mit denen in der Rahmung der 1530 vollendeten Mondsichelmadonna. Ihr Auf-
bau iiber einem optisch stabilen Podest weist sie eindeutig als Standplatte aus,
im Gegensatz zur Bildnisplatte Albrechts, deren unterer Rand unter dem
Gewicht des Bischofs durchzuhingen scheint.

Was bezweckte Albrecht damit? Die beiden Platten sind aufeinander bezogen
und stellen gemeinsam einen im Mittelalter sehr beliebten Epitaphientyp dar:
das ewige Gebet.* Es war den Menschen bewusst, dass im Laufe der Zeit die
Anniversarien immer nachldssiger oder gar nicht mehr ausgefithrt wurden. So
nutzte man die Moglichkeit, nach dem Tode mit Hilfe eines skulpturalen Stell-
vertreters fiir sich selbst zu beten. In effigie richten sich diese oft zur Eucharistie
im Sakramentshaus oder am Altar, aber auch Kruzifixen und Heiligen gilt ihr
Gebet. Entsprechend richtet Albrecht in effigie seine ewige Andacht an das bron-
zene Andachtsbild Mariens und an die sie rahmenden Wunden Jesu.

Der Baldachin zeigt eine strenge Formensprache: Uber hohen Sockeln erhe-
ben sich schlanke Pfeiler mit figuralen Kapitellen, die den flachen Himmel tra-
gen. Sockel und Pfeiler sind mit Ritzgravuren verziert. Das in klassischer Abfolge
als Architrav-Fries-Gesims ausgebildete Gebilk ist mit einer umlaufenden
Inschrift versehen, tiber der acht Kerzenhalter montiert sind. An den vier Ecken
des Baldachins knien Engel, die Leuchterstinder festhalten. Der gliserne Reli-
quien-Sarg, der zu grofl und zu schwer auf dem schlanken Baldachin steht,
wurde dort nachtriglich unter Albrecht nach 1540 deponiert.s

Epochen scheinen das singulére Stiick von einem anderen Grabbaldachin aus
derselben Werkstatt zu trennen, dem nur 17 Jahre ilteren Sebaldus-Schrein im
Chor der Nirnberger Sebaldus-Kirche. Der in dynamischer Virtuositit
geschmiickte, durch seine filigrane Schlankheit himmelwirts strebende Balda-
chin kreist auf den Héusern seiner Trigerschnecken scheinbar permanent um
sich selbst.

Doch existiert zwischen den beiden so unterschiedlichen Werken eine Briicke.
Hermann Vischer skizzierte bei seiner Italienreise 1515/16 fast ausschlieflich die
neueste Architektur aus dem Bramante-Raffael-Kreis. Wieder in Deutschland,
entwarf er visionire Alternativen zu schon bestehenden Objekten, z.B. fiir das
viterliche Hauptwerk, den Niirnberger Sebaldusschrein. In einer Zeichnung
prisentiert der junge Kiinstler sein antikisches Idealbild des Sebaldusschreins.s
Ohne skulpturalen Schmuck tragen kannelierte Saulen auf hohen Sockeln ein
abschlieflendes Gebilk. Reduziert man diesen Entwurf auf den Baldachin iiber
vier Eckpfeilern, so kristallisiert sich hier das Vorbild fiir Albrechts Grabbalda-
chin heraus. Trotz Hermann Vischers frithem Tod 1517 konnten seine Ideen
durch dessen Zeichnungen in der Werkstatt verbleiben und hier die Basis fiir die
Formensprache des Grabbaldachins von Albrecht bilden.

Der Baldachin ist neben der Residenz das wesentliche Zeugnis dafiir, wie
Albrecht seine wenigen architektonischen Auftrage in aktuellster Formen-
sprache verwirklichen lief. Die Inszenierung seiner Umgebung, im Leben wie
auch im Tod, entsprach im Sinne von decorum und magnificentia dem angemes-

)

Abb. 1 Detail von der linken, vorderen Siule
des Baldachins fiir das Grabdenkmal Albrechts
von Brandenburg mit floralen Ornamenten
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Abb. 2 Grabdenkmal fiir Ladislaus Wareficzyk
Konig von Polen und Ungarn, gestorben 1444
mit bronzener Grabplatte und Baldachin aus
rotem Marmor in der Kathedrale auf dem
Wawel in Krakau

Abb. 3 Darstellung des ehemaligen
Bennoschreins in Meissen mit Baldachin.
Holzschnitt von Hieronymus Emser aus
dem Jahr 1512

senen Rahmen, mit dem sich der Kirchenfiirst umgab.” Stilsicher inszenierte
sich Albrecht als humanistisch gebildeten Menschen des neuen Zeitalters, jen-
seits des Mittelalters und modern wie die Menschen siidlich der Alpen.

Als hochrangiger Fiirst fithrte Albrecht sozusagen ein Leben unter dem Bal-
dachin, sei es unter liturgisch begriindeten oder profanen ,Himmeln®, wie sie im
damaligen Sprachgebrauch genannt wurden. Gleich sechs prachtvolle Exem-
plare vermachte er in seinem Testament, davon drei dem Mainzer Dom und je
einen den Magdeburgern, der Halberstiddtern und gar den Hallensern.® Im pri-
vaten Bereich spielten sie eine erhebliche Rolle, so gehorten zu seiner Wohnaus-
stattung mehrere Himmel mit passenden Accessoires wie Kissen und Decken,
die sowohl den herrschaftlichen Sitzplatz als auch sein Bett ausstatteten.” Als
Hoheitszeichen ist der Baldachin ein konsequenter Schlusspunkt im Leben eines
Fiirsten iiber dessen toten Korper.

Tatsichlich ist der Grabbaldachin ein fester Bestandteil des Herrschergrabs —
nur nicht im deutschsprachigen Raum. Er findet sich z.B. iiber den Staufergra-
bern in Palermo, iiber Gribern polnischer Konige im Krakauer Dom, iiber
denen von Exilpapsten in Villeneuve-les-Avignon und franzésischen Koénigen in
Saint-Denis, also immer in lokalen, dynastisch begriindeten Inseln. Aber im
deutschsprachigen Raum war der Himmel den Heiligengrabern vorbehalten,
was die enorme Scheu begriindet, den Baldachin fiir profane Herrscher zu usur-
pieren.

Als Beispiel fiir mittelalterliche Graber im deutschsprachigen Raum, tiber
denen der Baldachin als Hoheitszeichen eines Heiligen definiert ist, seien hier
das Grab der hl. Elisabeth in der Marburger Elisabethkirche (um 1280), der
Sebaldusschrein aus der Vischer-Werkstatt in der Niirnberger Sebalduskirche
(1507-1519) und das Grab des hl. Erhard im Regensburger Niedermiinster
(um 1330) genannt. Nur in Bildern iiberliefert sind das Grab des hl. Koloman
im Stift Melk (1365)'° und das des hl. Benno in Meif8en (zweite Halfte 14. Jh.).

Das Baldachingrabmal Bennos war fiir Albrecht von Brandenburg ein beson-
deres Vorbild. Als hochster Kirchenreprisentant nahm der Kardinal 1524 an der
Erhebung der Gebeine teil, nachdem man den schon lange sinoffiziell“ als
Lokalheiligen verehrten Benno im Jahr zuvor endlich heiliggesprochen hatte: 1
In Meiflen lag also iiber Jahrhunderte in einem typischen Heiligen-Grab ein
Nicht-Heiliger, wenn auch in der Lokaltradition hochverehrt. Es mochte den
Kardinal ermutigt haben, sich gleichfalls ,,wie ein Heiliger bestatten zu lassen,
ohne einer zu sein. Zumal definierte Albrecht den wesentlichen Unterschied, der
ihn tiber jeglichen Zweifel der Blasphemie erhaben sein ldsst: Es gibt natiirlich
keinen Altar, wie er zu einem Heiligengrab gehort und wie er bei Benno und
Koloman an der Schmalseite angebaut war. Der Baldachin alleine ist ,,nur® ein
allgemeines Hoheitszeichen, das lediglich im deutschsprachigen Raum als

Kennzeichen eines Heiligengrabs konnotiert war. .
Mit Bedacht umgab Albrecht seine Grabanlage mit seiner immensen .R.eh—
quiensammlung. Damit folgte er einer seit dem frithen Christentum praktizier-
ten Tradition. Im Tod sucht man die Nahe der Heiligen, um am Jiingsten Tag
gemeinsam mit ihnen aufzuerstehen, wobei man auf ihre Fiirsprache und Hilfe
baute.12 Albrecht durfte besonders auf die Fiirbitte der Heiligen hoffen, war er
doch nicht nur Sammler, sondern gar Beschiitzer und Retter der Reliquien aus
protestantischer Hand."> Die Reliquiensammlung und das Baldachingrab geho-
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ren sinngemifl untrennbar zusammen, sollten sie doch signalisieren, dass das
Schicksal Albrechts mit dem der Heiligen verkniipft ist.

Bei der Wahl von Halle als Bestattungsort glaubte Albrecht sicherlich, der
Stadt und dem Stift eine Ehre zu erweisen, wenn er ihnen seinen toten Korper
wie einen Schatz vermachte. 1525 sicherte er dem Stadtrat zu, dass sein gantzer
leyb nach seiner churfiirstlichen gnaden absterben bey den von Halle begraben und
bey ihnen bleyben solle ... Ertzbisschoff Ernestus ... hatte nicht mher dan sein hertz
alhier gelassen, hie aber solde nicht alleyne hertz, sunder der gantze leyb bleyben.'t

Die zweimal wiederholten Worte gantzer leyb erinnern an die zeitgendssische
Terminologie fiir vollstindige Heiligenkérper, die durch den Reliquienhandel —
als die Leichen zerteilt wurden — eine kostbare Ausnahme darstellten. Der Kar-
dinal inszenierte seine Leiche wie eine Reliquie.

Weitere Bedeutungsebenen des Baldachins erschliefen sich im Bestattungsri-
tus.’” Die Exequien begannen mit der Segnung der Leiche im Sterbehaus.
AnschlieBend wurde sie in die Kirche iiberfithrt und dort aufgebahrt. Dort
folgte auf das Totenoffizium das Requiem. Erst jetzt erhielt der Tote die Absolu-
tion und konnte daraufhin in einer Prozession zu Grabe getragen werden.

Im Ablauf dieser Riten spielte der Baldachin bei hochrangigen Verstorbenen
stets eine zentrale Rolle: Der Leichnam wurde unter ihm in die Kirche bzw. zur
Bestattung getragen,'¢ und die Riten in der Kirche fanden unter einem Balda-
chin statt. Obwohl Albrechts Bronzebaldachin eine so korrekte Formensprache
der Renaissance-Architektur spricht, wirkt er durch seine filigrane Leichtigkeit
eher wie ein textiler Himmel und nimmt damit Bezug auf die im Bestattungs-
ablauf verwendeten Tragebaldachine.

Doch ist ein anderes Element des Bestattungsritus fiir das Verstindnis des
Aschaffenburger Baldachins noch wesentlicher: Es ist das Licht, das in der soge-
nannten capella ardente Gestalt annimmt. Zehn Leuchterhalter sind fest auf dem
Inschriftenfries montiert, vier Leuchterengel knien auf den Ecken des Himmels
und je zwei grofie Leuchter sollten an den Schmalseiten stehen.

Als Trager des immer reicher werdenden Totenlichts entwickelte sich eine
ephemere Architektur: Die capella ardente, auch unter zahlreichen anderen
Bezeichnungen in den Quellen zu finden wie: chapelle ardente, catafalco, castrum
doloris, Trauergeriist, mausoleo, tumulo und Katafalt.\” Die capella ardente etab-
lierte sich vor allem seit dem 14. Jahrhundert in ihrem franzosisch-burgundi-
schen Ursprungsraum und verbreitete sich im Verlauf des 16. Jahrhunderts
europaweit. Ein frithes Beispiel im deutschsprachigen Raum wird in Ulrich
Richentals Chronik des Konstanzer Konzils aus den Jahren 1414-1418 illus-
triert. Der Sarg unter dem groben Holzgestell ist mit einem Bahrtuch bedeckt,
auf dem die Insignien auf den geistlichen Stand des Toten verweisen: Kardinal
Landulf von Bari, der 1416 wihrend des Konzils starb.!8

Was bewog Albrecht, nicht die iibliche ephemere,'® sondern eine ewige capella
ardente aus Metall als sein Grabdenkmal zu installieren? Um diese Frage zu
beantworten, muss der liturgische Abschnitt der Totenfeier berticksichtigt wer-
den, der unter dem Baldachin in der Kirche stattfand: Die capella ardente war
der Ort der Absolution! Hier wurde der Tote von den Siinden losgesprochen.?
Ohne Absolution begraben zu werden, war fiir den mittelalterlichen Menschen
eine Vision des Schreckens, denn mit Siinden beladen fiihrte der Weg ins Jenseits
garantiert in die ewige Verdammnis.

Abb. 4 Unterseite des Baldachins vom
Grabdenkmal Albrechts von Brandenburg
mit der Darstellung der Arma Christi und
des Herzens Jesu mit der Speerwunde
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Abb. 5 Umzeichnung der Gravur auf der
Unterseite des Baldachins vom Grabdenkmal
Albrechts von Brandenburg von H. Groothoff,
1876

Die Absolution als zentrales Ereignis der Bestattungsfeierlichkeiten be-
stimmte schliellich auch die Form der capella ardente. Sie musste fiir den Pries-
ter gut zugidnglich und fiir die Teilnehmer unbedingt einsehbar sein, waren sie
doch Zeugen, dass der Vorgang korrekt ausgefiihrt wurde.

Albrecht von Brandenburgs capella ardente war ein ewiger Schauplatz fiir die
Absolution und somit ein immerwihrender Stellvertreter fiir die wichtigste
liturgische Handlung der Totenfeier. Der Baldachin gehdrt mit seiner sakralen
Bedeutung zum Programm der Jenseits-Sicherung dazu, weil er eine optische
Gewihrleistung der Stindenvergebung darstellt.
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An der Unterseite des Baldachins befindet sich eine Ritzgravur, die stehend
kaum wahrgenommen wird. Tatsichlich gibt es nur eine Position, das Bild zu
erkennen: unter dem Baldachin liegend. Es galt nicht dem lebenden Besucher,
sondern dem toten, darunter bestatteten Albrecht von Brandenburg.

Die Mitte bildet das Herz Jesu mit eingeschnittener Seitenwunde, hinterlegt
von einem Kreuz und umrahmt von einem Lorbeerkranz. Vier gleiche Krinze
rahmen in den Ecken oben jeweils die beiden Hinde, unten die beiden Fiifle mit
den Wundmalen. Das Herz wird zu vier Seiten von kleinen Engeln begleitet, die
in ihren Hinden die Marterwerkzeuge Jesu prisentieren (Abb. 4 und 5).

Zahlreiche von Albrecht in Auftrag gegebene Kunstwerke bezeugen, dass fiir den
Kardinal die der Mystik entstammende Verehrung der Wundmale Jesu die von ihm
am meisten geschitzte Form des Gebets oder der Meditation war. Sie sind in der
Rahmung der bronzenen Marienplatte zu finden wie auch in seinem sehr person-
lichen Passionsgebetbuch,?! aber auch Cranachs Bild in der Alten Pinakothek zu
Miinchen zeigt Albrecht vor dem Kreuz und damit im Gebet angesichts der Wun-
den Jesu, fiir deren Verehrung das Motiv des Gekreuzigten als Andachtsbild galt.

Die aus der mittelalterlichen Mystik stammende Verehrung der Wunden Jesu
interpretiert diese als die ,finf heiligen Minnezeichen®, als Zeichen seiner
Liebe.”? Durch meditatives Beten sollte man in diesen Motiven den Schmerz
Christi nachempfinden und somit ermessen koénnen, wie grof dessen Liebe zu
den Menschen ist, weil er bereit war, sich fiir die Erlésung der Menschheit sol-
ches Leid zufiigen zu lassen. Ziel dieser Andacht ist es, dass der Betende sich von
Christus innigst geliebt fiihlt. Diese Glaubensphilosophie weist dem Gldubigen
einen Weg, der es ihm moglich macht, sich trotz seiner Siinden Gott zu nihern
und von Gott geliebt zu wissen. Es verwundert nicht, dass dieser Weg seit dem
Mittelalter so viele Anhinger fand, wenn zeitgleich das Gottesbild des strafen-
den Richers dominierte. Die Verehrungsform der Wunden Jesu propagiert
einen liebenden und verzeihenden Gott, keinen strafenden Richter. Die Popula-
ritit. der Wundenverehrung vor allem in der privaten Andacht belegen
Andachtsbildchen, deren Motive wegweisend fiir die Unterseite des Baldachins
sind, wie z.B. ein Kupferstich des Meisters ES (1467).23

Hier findet sich der ikonographische Schliissel zur Erklirung des Herzens
tiber Albrechts Grab, denn es driickt seine ganze Hoffnung auf die Wiederaufer-
stehung aus, die nur nach der Reinigung seiner weltlichen Verfehlungen maoglich
ist. Ein Zitat aus einem Text, der auf den Tod vorbereitet — 1543 von Petrus
Canisius publiziert —, erméglicht es nachzuvollziehen, wie Albrecht von Bran-

denburg dieses Motiv verstand:

Man soll das schwere Leiden und bittere Sterben unseres lieben Herrn betrach-
ten und seine grofe Liebe, die ihn dazu zwang, sich freiwillig fiir uns in den Tod zu
geben. Man befehle sein Herz in unseres Herrn offenes Herz und seine schmerzen-
den Glieder in unseres Herrn heilige Wunden und sterbenden Glieder [...].

Und wenn man die heilige Olung empfiingt, so soll man von Herzen bitten, dass
das Blut und Wasser, das aus unseres Herrn totem und durchstochenem Herzen
floss und das uns durch die heilige Olung mitgeteilt wird, die arme Seele von allen
Siinden reinigt, so dass sie ohne Beschamung erscheinen kann vor den Augen
Gottes und aller Engel und Heiligen.2*

Eine Nonnenmalerei aus dem Eichstitter Walburg-Kloster verbildlicht die
mystische Idee, wie die Seele nach einem tugendreichen Leben — dargestellt

Abb. 6 Herz Jesu, Holzschnitt von Lucas
Cranach d. A. aus dem Jahr 1505 fiir eine
Herz-Jesu-Bruderschaft (Kat.-Nr. 65)
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Abb. 7 Detail vom Marienepitaph fiir das
Grabmal Albrechts von Brandenburg von
Johann Vischer, 1529-1530. Am Kopfende der
Platte sind drei Wappenschilde angebracht.
Der mittlere Schild zeigt das SchweifStuch
Christi (die Vera Icon), der rechte Schild die
Leidenswerkzeuge (Speer, Essigschwamm und
Niigel) und der linke Schild das Herz Jesu mit
der Seitenwunde.

durch eine Leiter — in das Herz Jesu eingeht.?s Die Wunde des Herzens ist die Tiir
ins Paradies, und diese Tiir sollte sich iiber Albrechts Leichnam 6ffnen. Kardi-
nal Albrecht verlisst sich auf die Gnade, die einzig aus der Liebe Christi kommt
und jedem zuteil wird, der an ihn glaubt.

Albrecht folgte mit seinem neuen Konzept dem Leitgedanken der Reformation,
sola gratia, nur durch Gottes Gnade wird der Mensch gerechtfertigt. Cranach
visualisierte Luthers Idee 1529 in ,,Gesetz und Gnade, dem reformatorischen
Lehrbild schlechthin.? Die Rechtfertigung des Menschen komme einzig aus dem
Glauben und der Gnade. Cranach wihlte fiir diese Botschaft das bewihrte Bild-
schema von These und Antithese in einer Gegentiberstellung aufeinander bezo-
gener Szenen aus dem Alten und Neuen Testament. Links ist der siindige Mensch
unter dem Gesetz des Alten Testaments ein unrettbares Opfer von Tod und Teu-
fel, die ihn gemeinsam in die Holle treiben, der verzweifelte Blick von ihm zu
Moses mit den Gesetzestafeln hilft nicht, da das Gesetz keine Gnade kennt. So hilft
auch die Fiirsprache von Maria und Johannes im Himmel nicht weiter.

Auf der rechten Seite weist Johannes der Tiufer den Menschen auf den
Gekreuzigten hin, dessen Blutstrom ihn von den Siinden reinwéscht. Hier liegt
die gleiche Idee zugrunde wie in dem Herz-Jesu-Bild unter Albrechts Baldachin.
Der auferstandene Christus und das Osterlamm als weitere Sinnbilder fiir den
heilbringenden Tod erginzen das Hoffnungsbild. Genau hier, unter dem Lamm
und dem auferstandenen Christus, findet sich das Paulus-Zitat: Der Tod ist ver-
schlungen im sieg. Tod wo ist dein spisfy Helle wo ist dein sieg? (1 Kor 15,55-77)
Die Platzierung innerhalb der Bildunterschriften als letztes der von links nach
rechts zu lesenden Bibelzitate, die in ihrem Inhalt vom ,Gesetz* des Alten Testa-
ments zur ,Gnade des Neuen Testaments inhaltlich immer positiver und hoff-
nungsfroher werden, kennzeichnet die Paulus-Worte als Ergebnis der lutheri-
schen Argumentation. Und ausgerechnet dieses von Luther zum Motto erklirte
Bibelzitat ,, Verschlungen ist der Tod im Sieg” findet sich einige Jahre spiter als
Inschrift an Albrecht von Brandenburgs Baldachin am Fries wieder.”

Das Verhiltnis von Luther und seinem ,,Chef* Albrecht ist von den Histori-
kern schon reichlich beleuchtet worden, allerdings mehr unter politischer als
unter theologischer Fragestellung. Wie er zum theologischen Inhalt der Re.for-
mation stand, ist bisher unklar. Man mutmaft nach wie vor, der theologisch
ungebildete Albrecht habe sich weder mit dem theologischen Aphc.fgen Luthers
auseinandergesetzt noch die Botschaft verstanden.? Wahrscheinlich hat man
gerade bei dem Konfliktthema der Ablasslehre recht damit, dem‘1 der Ka.rdlflal
verweigerte hier ein Verstehen, weil er emotional viel zu sehr an seme'n Rehgu.len
hing. Doch die Botschaft von Luthers Lehre hat Albrecht ohne‘ Zweifel 're21plert
und verstanden. Schlieflich ist das weitaus einfacheren, weit ungebildeteren
Menschen seiner Zeit gelungen. '

Die Gemeinsamkeiten von Cranachs ,Gesetz und Gnade® mit de'n mystlsche.n
Herz-Jesu-Texten und mit dem Wundenkult Albrechts verwelfen auf .eln
gemeinsames Problem von Luther und dem Kardinal: ihr'e aus.gepragte Jenseits-
angst. Luther berwand dies durch eine schwer fzrarbeitete 1ntel'lektue]le \'md
theologische Erkenntnis, wihrend Albrecht identls-che. Angste mlF c.ler Errlc'h—
tung einer Grabanlage bekampfte, von der er sich ein sicheres Geleit ins Jenseits

versprach. Und diese Grabanlage spiegelt dieselben mystischen Ideen, die Luther

und der Kardinal rezipierten.




194

KERSTIN MERKEL

Albrecht von Brandenburg soll hier keinesfalls als ,geheimer® Lutheraner
gedeutet werden, ganz im Gegenteil, er blieb immer tiberzeugter Anhinger der
Papstkirche. Doch offenbar hat er sich eine Kernthese Luthers fiir den eigenen
Gebrauch zunutze gemacht. Im Bezug auf die neue Lehre war der Kardinal ein
Utilitarist, der sich fiir seine eigenen Belange selektiv bei Luther bediente, wenn
auch sozusagen im Verborgenen.

Der Kardinal arbeitete Jahrzehnte an einer kontinuierlichen Qualititsverbes-
serung seiner Grabanlage. Albrechts Ziel war, sich aus der Abhingigkeit der
Gebete durch die Uberlebenden zu 16sen, indem er eine aus sich selbst heraus

Abb. 8 Kardinal Albrecht von Brandenburg
in Anbetung vor dem Gekreuzigten,

Lucas Cranach d. A., 1520/1530

(Alte Pinakothek, Miinchen)
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