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ELISABETHA SIRANI UND GUIDO RENI -
DIE MEMORIA EINES ANACHRONISTISCHEN

KUNSTLERPAARES

Kerstin Merkel / Eichstatt

HIC IACENT GUIDO RENI ET ELISA-
BETHA SIRANA - so beginnt die Inschrift
auf dem gemeinsamen Epitaph der beiden
Bologneser Kunstler. Ein fliichtiger Leser
koénnte hier ein Paar vermuten, und tatsich-
lich werden die beiden posthum als ein sol-
ches inszeniert.!

Doch versteckt sich in der Darstellung ein
Anachronismus, war Elisabetha Sirani gerade
mal vier Jahre alt, als Guido Reni 1642 starb.
Erst im Tod wurden beide quasi vereint, weil
man sie im selben Grab bestattete. Eine cher
bescheidene Inschriftenplatte (Abb. 3) weist
in San Domenico zu Bologna auf die Gruft
hin. So widmet sich der Aufsatz weniger ei-
nem Grabmal als den Funeralfeierlichkeiten,
die gerade bei Elisabetha beeindruckende
Dimensionen annahmen und eine Form der
Memoria aufbauen, die in ihrem Facetten-
reichtum fiir eine Kiinstlerin einzigartig ist.

Als am 18. August 1642 in Bologna Guido
Reni starb, wurde ihm nur wenig spiter die
Ehre einer feierlichen Exequienfeier in der
Dominikanerkirche zuteil, wo das Grab des
hl. Domenikus im Zentrum grofer Pilger-
strome stand. Strome von Bolognerser Biir-
gern zogen an ihm vorbei und begniigten sich
nicht, den als Kapuziners bekleideten Toten
zu betrachte, sondern beriihrten ihn wie ei-
nen heiligen Korper.? An Heiligkeit erinnert

Abb. 3: Epitaph fir Elisabetha Sirani und Guido Reni, Bo-
logna, San Domenico, Cappella dell Rosario | = Cappella
Guidotti), 1950 unter Benutzung der alten Texte erneuert,

auch Erwihnung der Fahne, die er anlisslich
einer Seuche fiir die Stadt malte und die von
weiterer Ansteckung und Ausbreitung der
Krankheit erfolgreich geschiitzt haben soll.

Guido Reni fand sein Grab in San Dominico,
wo ihn der Bologneser Patrizier und Senator
Saulo I1. Guidotti in die Familiengruft auf-
nahm. Dessen Vorfahr Giovanni Giudotti
lieR eine Familienkapelle von beachtlichen
Dimensionen in der Mitte des 15. Jahrhun-
derts an die Kirche anbauen. Mit dem Auf-
kommen des Rosenkranzkultes, der von den
Dominikanern besonders geférdert wurde,
benétigte man in San Domenico einen be-
sonderen Raum fiir das Gebet, besonders als
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nach der Schlacht von Lepanto der Rosen-
kranz enorm populir wurde. So einigten sich
die Familie Giudotti und die Dominikaner
auf eine gemeinsame Benutzung der Kapelle.’
Einen eigenen Grabstein erhielt Reni nicht,
sondern wurde sozusagen durch die Inschrift
,NOBILES DE GUIDOTTIS - SIBI ET
SUIS* in der Gruftplatte des Senators sub-
sumiert. Wenngleich hochgeschitzt als
Kiinstler, so war Reni ein ausgesprochen
schwieriger, neurotischer und nicht sehr um-
oinglicher Mensch, was vielleicht erklart,
dass keiner die Initiative fiir einen Grabstein
traf, zumal im Nachlass nur Schulden zu er-
ben waren.

Zu diesem Zeitpunkt war Elisabetha Sirani
erst vier Jahre alt. Es ist fraglich, ob sie sich
an den berithmten Reni iiberhaupt erinnerte.
Trotzdem sollte er in ihrem Leben eine domi-
nante Rolle spielen, war ihr Vater, Andrea Si-
rani, doch dessen Schiiler und sollte alle seine
Kinder ganz im Sinne seines Vorbildes un-
terrichten.

Am 28. August 1665 starb um Mitternacht
in Bologna Elisabetha Sirani, erst 26 Jahre
alt. Hinter ihr lagen qualvolle Stunden, in de-
nen sich die besten Arzte der Stadt vergeb-
lich um ihre Rettung bemiihten. Doch was
als Magenschmerzen begann, fithrte schlie(3-
lich zu ihrem Tode ,con grandissimo senti-
mento di tutta la citta“, wie Annibale Ranuzzi
noch am gleichen Tag an Leopoldo da Medici
schreibt, wenige Tage spiter berichtet er dem
selben Empfinger die vermeintlichen Um-
stinde des plotzlichen Todes, der auf einen
Giftanschlag zuriickgefiihrt wurde.?

Sie erhielt einen Grabstein, in dessen In-
schrift man ihr gemeinsam mit Guido Reni
gedachte. Das Original wurde wahrschein-
lich 1808 erstmals erneuert und 1950 zum
zweiten Mal ersetzt. Es ist aber nicht der
schlichte Stein, der im Mittelpunkt der hier
vorliegenden Studie steht, sondern vor allem
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die Gedichtnisfeier fiir Elisabetha inklusive
der hier inszenierten ephemeren Kunstgat-
tungen, die aufgrund ihrer Verganglichkeit
bei kunsthistorischen Untersuchungen cher
selten eine Rolle spielen. Aber es darf nicht
vergessen werden, dass es gerade diese Fei-
ern waren, die den zeitgendssischen Betrach-
ter in ihrer Emotionalitit tief beeindruckten,
appellierten sie doch mit Musik, dem gespro-
chenen Wort, bildhaften Inszenierungen und
Beleuchtungseffekten an alle Sinne.

Um die nun mit einer Exequienfeier einset-
zende Glorifizierung der Elisabetha Sirani zu
verstehen, soll hier zuerst ein Blick auf die
Vita der Malerin geworfen werden. Am 8. Ja-
nuar 1628 in Bologna geboren, hatte sie die
besten Vorraussetzungen, auch als Frau eine
Karriere als Malerin zu starten. Wie fast alle
Kiinstlerinnen der Frithen Neuzeit verdankte
sie die Férderung ihres Talents vor allem der
Tatsache, dass ihr Vater gleichfalls Maler war.
Giovanni Andrea Sirani (1610-1670), Schii-
ler von Guido Reni, hat sowohl seinen Sohn
als auch alle drei Téchter unterrichtet. Nach-
dem eine schwere Gelenkserkrankung seine
Hinde verkriimmte, konzentrierte er sich vor
allem auf die besonders begabte Elisabetha,
die schon mit 17 Jahren einen erheblichen
Bekanntheitsgrad erreicht hatte und fortan
finanziell fir die Familie verantwortlich war.
In diesem Alter begann sie, ihr Oeuvre in ei-
nem Buch sorgfiltig zu protokollieren und
brachte es bei ihrem Tode nach 10 Jahren auf
190 Olgemilde, die Graphiken nicht mitge-
zahlt. Sie verstand es, sehr rasch zu arbeiten,
was Zweifler auf den Plan rief, die nicht an
die Eigenhindigkeit ihrer Werke glauben
wollten. Das war der Beginn eines offenen
Ateliers, wer wollte, konnte ihr bei der Arbeit
zuschauen, wobei sie ohne Anstrengung noch
gut aussah und charmante Gespriche fiihrte,
aber auch auf hohem Niveau musizierte. Das
offene Haus der Siranis war beliebt, auch bei




den hochkaritigen Kunden, so besuchte Leo-
pold III. Medici die Kiinstlerin im Atelier.
Sie avancierte zu einer Malerin a la mode und
in Bologna zu einer Touristenattraktion.
Auch die Herzogin von Braunschweig mit ih-
ren Damen nimmt 1665 das Atelier als
Pflichtprogramm in ihre Reise auf, wo Elisa-
betha in nur einer Sitzung ihr Portrait schuf
und sich zudem beim Malen eines Amors
Uber die Schulter schauen lieR. Elisabetha
unterrichtete neben ihren Schwestern auch
noch andere Schiilerinnen.

Ihr Tod rief in Bologna tiefe Trauer hervor.
Alle hochrangigen Damen der Stadt eilten
umgehend zum Kondolenzbesuch in das
Haus Sirani.® Die Bestattung fand in der Kir-
che San Domenico statt. Wieder — wie 23
Jahre vorher bei Guido Reni — stellte der
Kunstmizen Senator Saulo III. Guidotti die
familieneigene Gruft in der Rosenkranz-Ka-
pelle zur Verfligung. Mit Elisabetha verband
ihn besonders die Tatsache, dass er ihr Tauf-
pate war und sie somit von der Geburt bis
zum Tode kannte und férderte.”

Die Griber von Guido Reni und Elisabetha
Sirani vervollstandigen in dieser Kapelle eine
Art Bologneser Maler-Pantheon, das um die
Jahrhundertwende mit der Schaffung des Al-
tars® begonnen wurde. Dieser Altar ist ein
Gemeinschaftswerk der wichtigsten Bologne-
ser Maler. Einen Rosenkranz assoziierend
umziehen 15 kleinformatige Tafeln eine zen-
trale Marienskulptur. Domenichino, Guido
Reni, Denis Calvaert, Ludovico Carracci, Bar-
tolomeo Cesi und als Malerin schlieflich La-
vinia Fontana schildern einzelne Szenen von
der Verkiindigung bis hin zur Marienkro-
nung.

Kurz vor Siranis Tod vollendeten Angelo Mi-
chele Colonna und Agostino Mitelli 1657 die
illusionistische Deckenmalerei der Kapelle
mit der Darstellung einer Himmelfahrt Ma-
riens und der Verehrung eines von Putten ge-
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tragenen Rosenkranzes. Diese beiden Bolo-
gneser Kunstler galten als die besten Qua-
dratura-Maler ihrer Zeit, deren Quevre im
Palazzo Spada zu Rom, im Palazzo Pitti zu
Florenz und in Palisten Philips IV. in Spanien
(Buon Retiro) zu sehen ist,

Die Inszenierung eines solchen Gedichtnis-
raumes korreliert mit dem Bologneser Selbst-
verstandnis, die einheimische Malerszene sei
als aktuelle Ablésung der verblithten Floren-
tiner Renaissance der romischen Schule zu-
mindest ebenbiirtig, wenn nicht gar iiberle-
gen. Es konnte keinen passenderen Ort als
Grablege fiir die zur Zeit populirste Malerin
der Stadt geben.

Die Nachricht ihres Todes verbreitete sich
rasch in Italien, so wird Leopoldo de’Medici
durch einen Brief von Marchese Ferdinando
Cospi am Tag nach ihrem Tod informiert,
»piange tutta la Citta ... Molti medici li hanno
assistata a farla morire“.” Vermerke finden
sich in Tagebtichern, Annalen und Gazet-
ten.'

Kaum bestattet, wurde Elisabetha wieder ex-
humiert, weil die Familie einen Giftmord ver-
mutete. Im Gesprich waren eifersiichtige
Kunstler, Vendetta und schlieflich eine
Magd, die angeblich von einem rivalisieren-
den Maler zu der Tat angestiftet worden sei.
Diese Magd wurde verhaftet, verhort und auf
Betreiben von Giovanni Andrea Sirani der
Stadt verwiesen, ein zweifelhaftes Urteil, fiir
einen Mord zu milde, fiir eine Unschuld zu
hart." Tatsichlich hat die Autopsie ergeben,
dass Elisabetha Locher in der Magenwand
hatte, zudem klagte sie schon seit Monaten
tber Gewichtsverlust und hatte eine depres-
sive Phase hinter sich. Schon den damaligen
Pathologen war klar, dass hier weniger Gift,
sondern vielmehr Stress zu einem Magen-
durchbruch fiihrte,

In dieser Zeit muss der Beschluss zu einer
wahrhaft gigantischen Feier gefallen sein, die
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Abb. 1: Matteo Borboni, Zeichnung des Castrum do-
loris der Elisabetha Sirani, New York, Cooper-Hewitt
National Design Museum, Smithsonian Inst., 1665.

zweieinhalb Monate spiter in San Domenico
inszeniert wurde. Die wichtigste Quelle ist
Malvasia, Elisabethas Mentor, Freund und
Biograph. In Anlehnung an Vasari gab er ein
Compendium der Bologneser Maler heraus,
in dem bezeichnenderweise Guido Reni den
Auftakt und Elisabetha Sirani den Schlussak-
kord bilden — beide als Alpha und Omega
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der Malerei, Malvasia nennt sein 1678 in Bo-
logna erschienenes zweibindiges Werk , Fel-
sina Pittrice — ,Bologna als Malerin®“. Fel-
sina ist der antike Name von Bologna.

Aber auch die Zeitungen sind hervorragende
Quellen, so findet sich in der ,Gazzetta di
Bologna“ vom 18. November 1665 ein de-
taillierter Bericht, in dem auch der don-
nernde Applaus nach der Trauerrede gewtir-
digt wird."

Anlisslich der Feier hatte man die Kirche
mit schwarzem, goldbesticktem Stoff ver-
hingt. Fiir eine dramatische Beleuchtung
sorgten Fackeln. Im Zentrum der Funeral-
feier stand als castrum doloris ein oktogo-
naler Tempietto im Mittelschiff der Kirche.
Der Tempietto erhob sich Gber einem Po-
dest, damit auch weiter entfernt Stehende
die Inszenierung unter den Saulen beobach-
ten konnten. Die Gesamthohe des Gebidu-
des betrug 3,80 m.

Der Tempietto ist in drei Bildquellen tiberlie-
fert, die erste als Entwurfszeichnung (Abb. 1)
von Matteo Borboni?, die zweite als Stich!,
der im selben Jahr als Erinnerung an die Exe-
quien gedruckt wurde und nur leichte Ab-
weichungen gegen den Entwurf zeigt, z.B.
bei der Treppenanlage. Die dritte Abbildung
(Abb. 2) ist eine seitenverkehrte Kopie der
zweiten und erschien als Illustration in Mal-
valsias , Felsina Pittrice innerhalb Elisabetha
Siranis Biographie, in der man zudem eine
sehr genaue verbale Beschreibung des Ge-
baudes findet.

Acht korinthische Sdulen trugen die von ei-
ner kleinen Laterne bekrénte Kuppel, unter
der eine Effigie der Elisabetha Sirani malend
vor ihrer Staffelei sa. Zwischen den Siulen
hingen sternférmige Tabletts, auf denen Ker-
zen angeziindet wurden. Die zum Podest fiih-
rende Treppe wird von zwei fackeltragenden
Sirenen als Anspielung auf ihren Familien-
namen flankiert. Der Tempel wie auch die Si-
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renen waren aus ,,marmo finti“" geschaffen,
das kann sowohl coloriertes Pappmaché als
auch zum Teil Stuck, also Gips, gewesen sein.
Der Tempietto wie auch die gesamte Kir-
chendekoration wurde von Matteo Borboni
geschaffen, einem Freund der Familie Sirani
und Spezialist fiir derlei ephemere Installatio-
nen.

Auf den vier in den Diagonalen liegenden
Podestseiten waren Inschriften zu lesen: , ve-
lox non tarda® in Anspielung auf Siranis le-
gendire Arbeitsgeschwindigkeit, , dolor non
gaudium®; ,singuli dormient“ und ,singuli
iudicabuntur®. Die drei in der Achse liegen-
den Seiten waren mit ,Hieroglyphen*, also
Sinnbildern in Chiaroscuro bemalt, zuerst ein
Einhorn, das im Schof3 einer Frau eingeschla-
fen ist, ein Phénix und ein Adler, der aus ei-
nem Fluss hochfliegt.

Aulerdem beschreibt Malvasia weitere Em-
bleme, die z.B. auf Tafeln im Kirchenraum
dargestellt wurden wie drei abgeschnittene
Rosen, die von einer Sense abgemihte Lilie
sowie ein mit Frichten beladener gefillter
Baum." Diese Bilder erscheinen auch als ein-
leitende Metaphern in der von Malvasia ver-
fassten Vita: ,Nel piti bello della carriera vidi
anche arrestato il cammino, che vidi dall’in-
gegna falce di morte reciso nel suo vago spun-
tare il pitt bel fiore, troncato fuor di stagione
il pit1 bel frutto in erba“.®

Die Botschaft der Embleme war deutlich: ein
vor der Ernte gefallter Baum weist auf ihre
Kreativitit hin, die mit dem Tod nicht mehr
zum Tragen kommt, Phénix und wohl auch
Adler sind Auferstehungssymbole. Die abge-
mihte Lilie sowie das Einhorn als Marien-
symbole inszenieren die Malerin als reine und
keusche Jungfrau, deren Effigie in einem
Tempel quasi vergottlicht wird. Wie damals
liblich, wutden Portraits der Verstorbenen
bei der Feier ausgestellt. Elisabetha selbst hat
1664 allein 30 solche Funeralportraits gemalt.

ELISABETHA SIRANI UND GUIDO RENI

Sula i yieki i 4B logos.

Abb. 2: Castrum doloris der Elisabetha Sirani, Holz-
schnitt aus Carlo Cesare Malvasia, Felsina Pittrice,
Bologna 1678.

Auch bei ihrer Feier ist diese Tradition iiber-
liefert. Ein Reflex ist eventuell aus den Skiz-
zen ihrer Schwester Barbara zu gewinnen, bei
denen es sich um Vorlagen fiir Bilder han-
deln kénnte, die anldsslich der Funeralfeier
aufgestellt wurden. Die beiden Allegorien zei-
gen den Tod, der eine junge Kiinstlerin dem
Leben entreifft.*
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Abb. 4: Lésungsformular fir das Anagramm, aus:
Il pennello lagrimato. Orazione funebre del Signor
Gio. luigi Picinardi, Bologna 1665.

Die Feier wurde mit einem extra fur diesen
Anlass geschriebenen Requiem von Mauri-
zio Cazzati begleitet, das aus einer gesunge-
nen Messe bestand, aufgefiihrt von einheimi-
schen und auswirtigen Musikern.”® Cazzati,
Kapellmeister in San Petronio, galt als kon-
geniale, aber schwierige Personlichkeit.
Wenn sich im durch Eiferstichteleien geprig-
ten Klima der Bologneser Musikszene ausge-
rechnet unter diesem Meister einheimische
und auswirtige Kiinstler zusammenrauften,
dann hatten sie sicher mit einem hohen
Imagewert ihres Auftrittes bei eben dieser
Feier gerechnet.

Laut Malvasia kronte die Veranstaltung die
Beredsamkeit des Giovanni Luigi Picinardi
mit seiner funebre orazione, doch blieb es
nicht bei einer Ansprache. Zahlreiche frorstis-
sima Audienza di Nobiltd & altri Virtuosi be-
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gleiteten den Verlauf der Feier. Es ist nun ein
besonderes Gliick, dass diese Ansprachen
von dem Hauptredner Picinardi, eigentlich
Dekan der juristischen Fakultit, gesammelt
und publiziert wurden: Il pennello lagrimato.
Orazione funebre del Signor Gio. Luigi Pici-
nardi, Bologna 1665.

Nach einem Titelbild mit dem Bildnis der
Malerin und der Titelseite folgen auf den ers-
ten Seiten ein Vorwort, in dem Picinardi eine
detaillierte Beschreibung des Tempiettos und
des Kirchenschmucks gibt inklusive aller Em-
blemata und Motti, es folgen die Rede des
Herausgebers und dann ca. 30 Gedichte,
Trauer- und Ruhmesverse sowie der Text des
Grabsteins. Jede Einheit ist mit dem Namen
des jeweiligen Verfassers versehen. Die meis-
ten der Texte diirften wihrend der Feier ver-
lesen worden sein, aber einige eignen sich
nicht dazu, wie z.B. das arithmetische Ana-
gramm (Picinardi, Seite 60-61) oder auch das
Gedicht, dessen Anfangsbuchstaben sich aus
dem Namen ,,Sirani“ zusammensetzen (Pici-
nardi, S.61), beides ist akustisch nicht ver-
mittelbar, sondern nur optisch zu verstehen
(Abb. 4 und 5).

Es handelt sich hierbei wohl um Texte, die
am Tempietto angeheftet und im Verlauf der
nichsten Tage von zahlreichen Besuchern ge-
lesen und bewundert wurden. Von einer Ele-
gie Picinardis ist iibetliefert, dass sie wihrend
der Feier an einer Siule hing, gegentber ei-
nes Portraits der Kiinstlerin von ihrem Mit-
arbeiter Bartolomeo Zanichelli - ein schones
Beispiel fiir ,ut pictura poesis“?' So heftete
man auch an Michelangelos Grabstitte sol-
che Blitter, die gleichfalls gesammelt und von
Giovan Maria Tarsia 1546 publiziert wur-
den.?2 Der , Pennello“ anlisslich Siranis Feier
erlebte mehrere Neuauflagen und trug er-
heblich zum posthumen Ruhm der Malerin
bei. Immerhin verschickte der Vater gezielt
Exemplare des ,Penello lagrimato® wie Wer-



bebroschiiren, so an Leopold de Medici, der
gleich die erste und die zweite Ausgabe er-
hielt.??

Tatsdchlich sind alle hier aufgefiihrten Ele-
mente dieser Feier an sich keine Besonder-
heit.* Bis in das 15. Jahrhundert wurde das
Castrum Doloris als grobes Holzgeriist ge-
zimmert und mit Kerzen bestiickt, doch mit
der Prachtentfaltung ab dem 16. Jahrhun-
dert, vor allem im Umfeld der Habsburger,
dauerte die Herstellung des auch als ,Cha-
pelle ardente“ bezeichneten Baus immer lin-
ger. Das Castrum Doloris von Philipp II. in
Zaragoza benotigte eine Bauzeit von 27 Ta-
gen bei der Mitarbeit von 200 Mann, in Se-
villa gar 52 Tage. Die durchschnittliche Bau-
zeit dieser ephemeren Architekturen lag bei
vier bis fiinf Wochen.” Der ganze Aufwand
wurde nur fiir drei Tage betrieben, dann
wurde alles wieder beseitigt, zumal die Bau-
ten in zentraler Position den normalen Kir-
chenbetrieb behinderten. Dennoch wurden
immer wieder Stimmen zur Erhaltung der
kunstvollen Werke laut, gelegentlich gab man
dem nach und verlingerte die Aufstellung,
wenn der Publikumsansturm anhielt und da-
mit alle die Inschriften und angehefteten Zet-
tel lesen konnten.?

Auch war es durchaus {iblich, die ganze Ze-
remonie in Wort und Bild zu iiberliefern?,
eine Tradition, die sich sogar im reformierten
Europa in Form der publizierten Leichenre-
den erhilt. Die zahlreichen erhaltenen Stiche
von , Trauergerlsten“ belegen, dass man
gerne den verginglichen Ruhm der epheme-
ren Objekte der Druckgraphik anvertraute,
um die Erinnerung zu bewahren — ganz im
Sinne von Horaz: Exegi monumentum aere
perennius.

Doch obwohl es so viele Analogien gibt, die
der prachtvollen Feier Siranis den Ruch von
Normalitit auferlegen kdnnten, so muss man
doch ihre Einzigartigkeit anerkennen, weil
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Mo.i Llifabetta Sirani Bolognefe Famofa Pitrice
90 67 89 52 96 .
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164 13 &4 122
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Abb. 5: Anagramm und Gedicht, aus: Il pennello
lagrimato. Orazione funebre del Signor Gio. Luigi
Picinardi, Bologna 1665.

sie zum ersten und zum letzten Mal fiir eine
Kiinstlerin veranstaltet wurde. Seit dem Mit-
telalter und noch in der ersten Hilfte des 16.
Jahrhunderts war das Zeremoniell mit einem
Castrum doloris dem Kardinalsbegribnis
vorbehalten, Ausnahmen galten nur fiir
hochstrangige Laien wie Kaiser, Kénige, de-
ren Ehefrauen und Kronprinzen.?® Der Aus-
gangspunkt fiir eine grofartige Gedichtnis-
feier bei Kiinstlern war wohl jene fiir Raffael
1520 im Pantheon zu Rom. Auch Michelan-
gelo erhielt 1564 in Florenz ein prachtvolles
Fest, inszeniert von Kiinstlerkollegen der
Akademie unter der Leitung von Vasari.” Tm
Bologna des 17. Jahrhunderts gehort Elisa-
betha Sirani zu den finf Kiinstlern, die einer
Gedichtnisfeier als wiirdig befunden wur-
den: Agostino Carracci 1603, Domenichino
1641, Guido Reni 1642 und Cesare Gennari
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1688, wobei jene von Domenichino und Reni
erheblich bescheidener waren.”

In Bologna belief man es nicht bei der Feier
und einer Publikation. Der ,Penello® er-
schien nur ein Jahr spiter in einer zweiten
Auflage.! Picinardi sammelt noch ein weite-
res Mal Gedichte der einheimischen Intel-
lektuellen zum Lob der Verstorbenen und
verdffentlichte sie 1666 unter dem Titel ,La
poesia muta celebrata alla pittura loquace®.
Wenden wir uns einer besonderen Extrava-
ganz der Inszenierung zu: Der Effigie. Es war
Gblich, unter dem Baldachin des Castrum
Doloris einen , Ersatzkdrper® zu prasentie-
ren, nahmen doch die Vorbereitungen fiir die
Exequien einfach zuviel Zeit in Anspruch,
um den echten noch verwenden zu konnen.
Doch normalerweise liegen die Effigies, sie
ersetzen eindeutig einen Verstorbenen. Elisa-
betha Sirani hingegen ist lebend und als
Kiinstlerin bei der Arbeit sitzend dargestellt.
Fiir die Effigie gab es vier Mdglichkeiten fiir
die Materialauswahl: erstens Holz, zweitens
Wachs?2, drittens Papiermaché bzw. Carta-
pesta® und viertens Gips, manchmal auch
Kombinationen der genannten Materialien.
Ohne dass es einen Quellenbeleg gibt, wird
in der Sekundrliteratur recht selbstverstéand-
lich iiber die Wachsskulptur der Sirani ge-
schrieben.

Die Maglichkeit einer Cartapesta-Figur sollte
nicht ausgeschlossen werden, zumal der
Ubetlieferung nach diesem Material in Bo-
logna im 17. Jh. der Vorrang eingeraumt
wurde.* Eines der wenigen erhaltenen Bei-
spiele zeigt die Biiste des Bologneser Domi-
nikaners Seraphin von Poretta (+ 1614), die
sich auch in San Domenico befindet und
moglicherweise fiir dessen Exequien geschaf-
fen wurde.

Doch kann es sich auch gut um eine Wachs-
skulptur gehandelt haben. Diese Gattung ba-
siert in Italien seit dem Mittelalter auf einer
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reichen Tradition, die uns heute fast aus-
schlieRlich in anatomischen Modellen des 18.
Jahrhunderts iiberliefert ist.”” Die beiden
nambhaftesten Wachsbildner dieser spéteren
Zeit waren Clemente Susini und Anna Mo-
randi, eine der durchaus zahlreichen Frauen,
die sich in diesem Metier betdtigten.’

Tatsichlich basiert auch dieser Zweig der
Wachsskulptur auf dem Funeralportrait, von
dem sich in London, Westminster Abbey, die
am besten mit Elisabetha Siranis Effigie ver-
gleichbaren Exemplare erhalten haben, weil
hier auch nicht der Tote, sondern eine Erin-
nerung an den Lebenden ,in Aktion® ange-
strebt wurde.’”” Die Wachsfigur von Charles
IL. (+1685) gilt als erste, die stehend in ,,spre-
chender® Pose dargestellt ist.”* Sollte Elisa-
betha Siranis Effigie tatsichlich aus Wachs
gewesen sein, kann man mit einem Blick nach
London eine Eindruck davon erhalten, wie
lebendig sie gewirkt haben mag. Obwohl die
Wachsfigur von Frances Stuart, Duchess of ]
Richmond, rund vier Jahrzehnte jiinger ist '
als jene der Elisabetha Sirani, mochte ich sie
als Vergleich heranziehen. Sie vermittelt her-
vorragend die unglaubliche Lebendigkeit, die
allein Wachs dank seiner Transparenz und |
Farbgebung erzeugen kann. Die Duchess of 1
Richmond hat noch selbst den Auftrag acht
Tage vor ihrem Tod am 15. Oktober 1702 er- i
teilt. Die Figur sollte mit der Robe bekleidet A
werden, die sie am 23. April des Jahres bei ]
der Kronung von Queen Anne trug.” Tat- §
sichlich ist die Skulptur bis hin zur Unterwa- J:
sche und Seidenstriimpfen mit Originalstii-
cken aus dem Besitz der Duchess angezogen §
worden, auch das ist bei Wachsskulpturen §
{iblich. Das krénende Accessoire ist der Pa- ]
pagei, der kurz nach seiner Herrin vor Trauer
starb und ihr ausgestopft in Westminster Ab- §
bey Gesellschaft leistete. Wie in dieser Kunst- §
gattung haufig zu finden, war auch hier eine
Kiinstlerin am Werk. Die Quellen nennen ]




eine Mrs. Goldsmith, die mit 230 Pfund ent-
lohnt wurde.* In London blieben die Wachs-
figuren zum Gedachtnis und als vielbewun-
derte Kunstwerke in der Nihe der Griber
stehen — ein Brauch, der vielleicht auch bei
Elisabetha Sirani zum Tragen kam.

Denn auch in Italien war die Aufbewahrung
und Prisentation von Effigies, aber auch von
Ex Voto seit dem Mittelalter giangige Praxis,
ein gleichsam legendires Beispiel ist die Flo-
rentiner Annunziata, die schon im 13. Jh. mit
regalartigen Gerlisten vollgestellt war, auf de-
nen die ,boti“ genannten Figuren standen.
Im 15. Jh. war die Kirche so voll, dass die Fi-
guren an Seilen von der Decke hingen und es
durch Vermorschung und Reiffen zu schlim-
men Unfillen kam.* Mittlerweile hat sich fast
nichts mehr von dieser Tradition erhalten, le-
diglich bei Mantua gibt die Ausstattung der
Kirche S. Maria (Madonna) delle Grazie
noch eine Ahnung davon.”

Die Effigies waren als lebende Bilder insze-
niert, und in diese Gruppe gehért auch die
Skulptur der Elisabetha Sirani. Auffallig ist
der Wiedererkennungswert von Frisur und
Kleid, beides offenbar authentisch. Vermut-
lich blieb die Figur auch iiber einen linge-
ren Zeitraum erhalten, das wiirde erkldren,
warum alle posthumen Bildnisse eng an deren
Frisur und Kleidung orientiert sind. (Abb. 7)
Die eigenwillige Prisentation als Sitzende
und nicht als tote Liegende birgt eine Bot-
schaft. Um diese zu verstehen, muss man das
Vorbild finden. Es handelt sich um die zwei
Jahrhunderte zuvor in Bologna titige, dlteste
bekannte Malerin der Stadt, die Clarisse Ca-
therina Vigri (Abb. 6). Wenn auch Bologna
bekannt ist fiir die Tatsache, dass hier viele
Frauen kinstlerisch titig waren, von denen
neben Elisabetha Sirani vor allem Lavinia
Fontana und Proporzia Rossi zu Ruhm ka-
men, so hat man dabei ihrer aller Urahnin
ein wenig aus dem Blick verloren. Catherina
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Abb. 6: Mumie
der Hi. Cathering
Vigri, Bologna,
Corpus Domini,
Kapelle der

HI. Catherina.

Vigri (1413-1463) kam als Clarissin nach Bo-
logna, wo sie das Corpus Domini griindete.
Aufgewachsen am Hof der Este in Ferrara,
wo ihr eine breit geficherte humanistische
Ausbildung zuteil wurde, schloss sie sich
1437 den Franziskanerinnen an. Beriihmt-
heit erlangte sie nicht nur durch ihre Malerei,
sondern auch ihre musikalischen Werke.
Laut der Legende strémte geraume Zeit nach
ihrem Tod aus dem geschlossenen Sarg ein
Wohlgeruch, der auf Heiligkeit schlieBen
lieB. Als man die Leiche unversehrt und duf-
tend in dem Sarg vorfand, entschloss man
sich zu einem ungewdhnlichen Schritt: Man
prisentierte sie fortan sitzend in ihrem Non-
nengewand und so wurde die Tote quasi zu
ihrer eigenen Grabskulptur. Der Kult ist bis
heute sehr lebendig, so wurde der 550ste Jah-
restag ihrer Ankunft in Bologna am 9. No-
vember 2006 mit einem Kirchenkonzert ge-
feiert.

Die Beziehungen zwischen Caterina Vigri®
und Elisabetha Sirani gehen tatsichlich weit
tiber die Tatsache hinaus, dass es sich bei bei-
den um Malerinnen handelt. Beide teilen
auch ihre Talente in der Musik. In dem Ge-
denkblatt fiir Sirani von Lorenzo Tinti fiillen
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die Musikinstrumente die unteren Ecken
des allegorischen Bilderrahmens, auch ihre
Schwester vergisst in der Zeichnung nicht,
auf ihr Kénnen hinzuweisen.* Die ,giga“ —
vergleichbar einer Miniaturvioline — der Ca-
terina Vigri wird gleich einer Reliquie in der
selben Kapelle wie ihre sitzende Mumie pri-
sentiert,”

Elisabetha Sirani musste nur wenige Schritte
zu ihrer berithmten Vorgingerin laufen. Das
Corpus Domini befindet sich in der Via Tag-
liapietre, die rechtwinklig von der Via Ur-
bana abbiegt, wo sich das Wohnhaus bzw.
Atelier der Sirani befand.* Als nichstlie-
gende Kirche mag es durchaus ein Anlauf-
punkt fiir die als fromm gerithmte Malerin
gewesen sein.

Elisabetha konnte sich durchaus mit dem Le-
ben einer Nonne identifizieren, wie man in
ihrem Selbstbildnis als Nonne in der Pinaco-
teca Nazional zu Bologna erkennt. Auch ihre
Umgebung nahm Elisabethas Dasein entspre-
chend wahr. Die Betonung ihrer Keuschheit
und ihrer Jungfraulichkeit sowohl in den Tex-
ten als auch Emblemen anlasslich ihrer Exe-
quien macht das mehr als deutlich.

Fiir Malerinnen war Ehelosigkeit eine ge-
wisse Erfolgsgarantie — eine Regel, die durch
die ganze Neuzeit gilt. Offenbar ging der
Wunsch nach Ehelosigkeit von den Frauen
selbst aus, denen es klar war, dass der Ar-
beitsaufwand, den eine Familie mit sich
bringt, ihre kiinstlerischen Ambitionen meist
zum Erliegen bringen wiirde.¥

Bei Elisabetha Sirani diirfte jedoch auch die
Tatsache eine Rolle gespielt haben, dass sei-
tens ihrer Familie, besonders des Vaters, eine
Eheschliefung absolut nicht erwiinscht war,
miisste man dann doch auf die Erndhrerin der
Familie verzichten. Wie sich dieser viterliche
Besitzanspruch auf die mit zuviel Arbeit ein-
gedeckte junge Frau auswirkte, lasst sich erah-
nen und mag durchaus im Zusammenhang
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mit dem iiblicherweise von Stress ausgelds-
ten tddlichen Magenproblemen stehen.

Die optische Angleichung der beiden jung-
fraulichen Malerinnen ist evident. Im visuel-
len Gedichtnis der Zeitgenossen Siranis war
der sitzende Leichnam der Caterina Vigri auf
jeden Fall fest verankert und wurde sofort
mit der sitzenden Effigie Elisabethas assozi-
iert. Man muss zudem in Betracht ziehen,
dass gerade im 17. Jahrhundert in Bologna
mit aller Macht die Heiligsprechung der Ca-
terina Vigri betrieben wurde, hitte man dann
doch neben dem HI. Dominikus gleich ein
weibliches Gegenstiick, und dann auch noch
den ganzen Korper als Reliquie!

Warum diese Inszenierung? Die Bologneser
Intellektuellen, Adligen und gehobenen Biir-
ger, die sich so rege an der Gestaltung der
Feierlichkeiten beteiligten und alle nament-
lich im ,Penello“ genannt sind, verkérpern
eine , Offentlichkeit®, die sich sehr stark mit
ihrer Heimatstadt identifizierte. Bologna bie-
tet das Optimum an Arbeitsbedingungen fur
weibliche Talente, die aufgrund ihres Ge-
schlechts in anderen italienischen Stadten
keine Chance gehabt hitten. Seit dem 16. Jh.
werden gerade in Bologna im Themenum-
feld des Querelles des Femmes bzw. Defen-
sio mulierum zahlreiche Biicher publiziert,
in denen der Stolz auf die erfolgreichen Bo-
logneser Frauen zum Ausdruck kommt. Be-
kannt sind heute nur noch die Malerin Lavi-
nia Fontana, die Bildhauerin Properzia de
Rossi und eben Elisabetha Sirani.* Sie ist das
,Produkt“ von Bologna und somit ein mate-
rialisiertes Zeugnis fiir das kulturelle, spiritu-
elle und soziale Umfeld, das eine solche Kar-
riere — die Karriere einer FRAU, ja sogar vie-
ler FRAUEN — ermoglichte. Indem man mit
der Feier auf Elisabetha Sirani aufmerksam
machte und ithren Ruhm posthum in Italien
manifestierte, verbreitet man zugleich den
Ruhm der Stadt Bologna.*




Wie ging es weiter? Elisabetha erhielt einen
Grabstein (Abb. 3) gemeinsam mit Guido
Reni, mit dem sie nun das Grab in der Ca-
pella de Guidotti teilen sollte.

»Hier liegen Guido Reni und Elisabetha Si-
rana. Guido lebte 67 Jahre und starb am 15.
Tag vor den Kalenden des September 1642;
Elisabetha lebte 26 Jahre und starb am 5. Tag
vor den Kalenden des September im Jahr
1665.

Dieses Grabmal, das auch das Grab deckt,
schlieBt die Asche der Flisa Sirana und des
Guido Reni ein. So konnte der Tod die bei-
den Bilder, die im Leben das Wunder nicht
verbunden hat, in diesem Grab verbinden.
Hannibal Guidottus lie® das alte Epitaph im
Jahre 1808 ausschneiden, weil seine Vorfah-
ren die Asche dieser in ihrem Grab gebor-
gen haben. Er selbst hat das, was {ibrig war,
durch eine Inschrift geehrt.“ (Ubersetzung
Sebastian Scholz)

Einleitend nennt der Text die Lebensdaten
der beiden, wobei optisch und inhaltlich auf
eine gewisse Parallelitat geachtet wurde und
man deutlich das fast gemeinsame Todesda-
tum hervorhob.

Es folgt ein Vierzeiler, entworfen von Pici-
nardi und schon im Penello (S.35) publiziert.
Man verbindet die beiden im Tod zu einem
idealen Paar, ohne dass dabei die Keuschheit
der Sirani in Frage gestellt werden miisste.
Was Guido Reni von dem gemeinsamen
Grab gehalten hitte, sei dahingestellt, doch
sei hier nur an seine krankhaften Angste vor
dem weiblichen Geschlecht erinnert, sodass
am Ende seines Lebens nach Aussage seines
Biographen Malvasia kein Zweifel an seiner
sjungfraulichen Natur® zu treffen war.*®

Es folgt in derselben fetten Kapitalis wie sie
bei den Kiinstlernamen verwendet wurde der
Name Hannibal Guidottis, der Nachfahre je-
nes Senators, der einst das Grab fiir die bei-
den Kiinstler zur Verfiigung stellte. Ganz in
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Abb. 7: Lorenzo Tinti: Elisabetta Sirani, Gedenkblatt,
kurz nach 1665, Bologna, Bibl. Com.

der Tradition seines Ahns pflegte er das Ge-
dichtnis an die beiden weiterhin, Die alte
Platte wurde wahrscheinlich im Laufe der
Zeit so stark beschadigt, dass zu Lebzeiten
Hannibal Guidottis durch eine neue ersetzt
wurde. Das Desinteresse an der Platte und
ihre Zerstorung hiangt mit der Missachtung
der barocken Malerei besonders im 19. Jahr-
hundert zusammen. Guido Reni geriet voll-
kommen in Vergessenheit. Ganz im Gegen-
satz zu Elisabetha Sirani, die aber nicht auf-
grund ihrer Malerei in Erinnerung blieb, son-
dern im romantischen 19. Jahrhunderts auf-
grund ihres Schicksals lebhaft in Romanen
und Theaterstiicke in Erinnerung gehalten
wurde,’

Erst 1934 fiihrte ein vielbeachteter Vortrag
Roberto Longhis zur Wiederentdeckung und
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Neubewertung der Bologneser Schule, aller-
dings unter totaler Ausblendung ihrer weib-
lichen Mitglieder.”? Das wiederentdeckte
Thema erreichte in Italien rasch die Presse,
so beschreibt ein Artikel von Angelo Raule
am 8. August 1937 in ,L"Avvenire d'Ttalia“
die Situation der Doppelbestattung.” Gleich-
falls in den dreifiger Jahren besichtigte
Guido Zucchini, ein Mitglied des Conmzitato
per Bologna Storica e Artistica, die Grabanlage
und kam zu dem erschiitternden Ergebnis,
dass alles verrottet sei, die Gebeine zerstreut
und nicht mehr zu identifizieren. Auch ver-
mutete er Diebstahl in der Gruft.

Doch kam die Forschung durch den zweiten
Weltkrieg zum Erliegen. Erst in der Mitte des
20 Jahrhunderts fand man die Kraft wieder,
sich dem Thema der barocken bzw. der Bo-
logneser Malerei zu widmen. In dieser Phase
der Neuentdeckung erneuerte das Comzitato
per Bologna Storica e Artistica 1950 die Grab-
platte und ergdnzt die Inschrift um folgen-
den Text:

_Der Kopf, der nach der sicheren Erinne-
rung der Menschen zu jenem ganz hervorra-
genden Maler gehorte, dessen Gebeine einst
im Grab der Familie Guidotto lagen und im
Jahr 1767 zerstreut worden sind, ist vom Car-
tusianische Friedhof hierher tiberfiihrt wor-
den im Jahr 1950.¢ (Ubersetzung Sebastian
Scholz)

In diesem Jahr holte man den Kopf des
Guido Reni vom Friedhof der Kartause, wo-
bei nicht klar ist, wann und wie der Kopf zu
diesem 1829 in der alten Kartause gegriinde-
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ten Friedhof iiberfiihrt wurde. Es ist nur die
Rede von ,Dem Kopf*, als sei es selbstver-
standlich, dass es sich um Renis Schidel han-
delte. Sirani hingegen wird jetzt vollig ausge-
blendet. Die fiinfziger Jahre waren keine Zeit
fiir Genderforschung. Erst am Ende des 20.
Jahrhunderts wurde Elisabetha Sirani wie so
viele ihrer Kolleginnen wiederentdeckt, nach-
dem das lange Schweigen um die vergessene
Malerin im unbegreiflichen Widerspruch zu
ihrem Ruhm im Leben und Sterben stand.
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So auch in einer Lithographie aus: Eletta di monumenti piit
illustri e classici sepolcrali ed onorari di Bologna e suoi din-
torni, Bologna Litografia Zannoli, Jacopo Marsigli, Bd.III,
1841; vgl auch JapRANKA BENTINT / VERA ForTunaTi, Elisa-
betta Sirani. ,,Pittrice eroina“ 1638-1665, Ausstellungska-
talog des Museo Civico Archeologico, Bologna 2004 (im
folgenden Kat. Bologna), 270, Kat.-Nr. 136.

CarLO CrsaRE MaLvasia, Felsina pittrice. Vite dei pitrori Bo-
lognesi, hg. von MakceLLA BrascacGLia, Bologna 1971, 383.
Der 1589 geplante Altar wurde im Laufe der niichsten Jahre
von den besten Bologneser Kiinstlern gestaltet. Guido Reni,
Ludovico Carracci, Denis Calvaert, Domenichino, Lavinia
Fontana, Bartolomeo Cesi und Francesco Albani malten die
kleinen Tafeln, die das Marienbild umrahmen. Eine Orgel
in der Kapelle sorgte zu Siranis Zeiten dafiir, dass die Ka-
pelle eine stadtbekannter Ort fiir qualititvolle Kirchenmu-
sik wurde. Vgl. VENTURING ALcE, La Capella del Rosatio in
S. Domenico di Bologna, Bologna 1977.

Die beiden Briefe an Leopoldo de” Medici von 28. August
und 5. September 1665 (ASFi, Carteggio d'artisti, Codice 12,
Nrr. 150 und 152) sind auszugsweise zitiert bei ANGELA GHI-
RARDI, 1l mito, in Kat. Bologna ( Anm. 1), 100-102.
Elisabetta Sirani schildert den Besuch in ihren ,Nota“, vgl
auch ADeLINA MoDESTI, Elisabetta Sirani. Una virtuosa del
Seicento bolognese, Bologna 2004, 71.

MopEs, Sirani (Anm. 5), 333.

GHIRARDI, Il mito, in Kat. Bologna (Anm. 1), 101, Anm. 78,
wo sie darauf verweist, dass Elisabetta Sirani ihn selbst in
ihren Nota als Taufpaten bezeichnet.

Das Konzept und die vereinigende Ausfithrung stammt von
Floriano Ambrosini (1557-1621). Vgl. VENTURING, Capella
(Anm. 3).

Brief von Ferdinando Cospi an Leopoldo de” Medici, datiert
am 29. August 1665 (ASFi, MP{. 5532, filza 35, ¢. 327), aus-
zugsweise zitiert bei MoDESTL, Sirani (Anm. 5), 333.

Ebd.

ANTONIO MaNarest, 11 processo di avvelenamento fatto nel
166566 in Bologna contro Lucia Tolomelli per la morte di
Llisabetta Sirani, Bologna 1904.

Zitiert bei MODESTI, Sirani (Anm. 5), 339.

New York, Cooper-Hewitt National Design Museum,
Smithsonian Institution, no. 1901-39-2493.

Ein Exemplar befindet sich in Bologna, Biblioteca Comu-
nale dell’Archiginnasio, ms. Gozzadini 270, abgebildet im
Kat. Bologna (Anm. 1), 169, Kat.-Nr. 6.

MaLvasia, Felsina pittrice (Anm. 2), 466.

Matteo Borboni (um 1610-1678) ist heute nur noch durch
seinen detaillgetreuen Stadtplan von Bologna aus dem Jahr
1638 (1724 neu aufgelegt) bekannt, ansonsten genauso ver-
gessen wie seine vergingliche Kunst, die aber von Malvasia
gar als ingegnosissimo fiir vergleichbare Installationen be-
zeichnet wird.

MaLvasia, Felsina pittrice (Anm. 2), 383407, hier: 392f.
MaLvasia, Felsina pittrice (Anm. 2), 385; MonksTi, Sirani
(Anm. 5), 336.

Barbara Sirani, 1665, Firenze, Gabinetto disegni e Stampe
degli Uffizi; MoDESTI, Sirani (Anm. 5), 342f.
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MopEsT], Sirani (Anm. 5), 334, Anm. 11.

Matvasia, Felsina pittrice (Anm. 2), 392.

BrittA KuscH-ARNHOLD, Solcher Tugend gebiihrte nicht
weniger! Die Exequien Michelangelo Buonarrotis und das
Grabmal des Kiinstlers; in: JoacHiM PoESCHKE / BRITTA
Kusch-ArnsoLp (Hg.), Praemium Virtutis. Grabmailer und
Begrabniszeremoniell in der italienischen Hoch- und Spit-
renaissance, Miinster 2005, 65-91, hier: 67, Anm. 17.
MonrsT, Sirani (Anm, 5), 338.

LisLoTTE PoprLka, Castrum Doloris oder ,, Trauriger Schau-
platz“. Untersuchungen zu Entstehung und Wesen epheme-
rer Architektur, Wien 1994.

Porrixa, Castrum Doloris (Anm. 24), 17f.

PoreLka, Castrum Doloris (Anm. 24), 18.

Bei Michelangelo wurden nicht nur die Gedichte publiziert,
die an seinem Grab hefteten, sondern es gab auch eine of-
fizielle Publikation zu den ,Esequie del Divino Michelan-
gelo®, vgl. KuscH-Arn1101.D, Tugend (Anm. 22), 71, Anm.
31.

Entsprechend auflert sich der papstliche Zeremoniar Paris
de Grassis (1504 in das Amt berufen), vgl. NikoLAUs STau-
BACH, Paris de Grassis und das kuriale Begribniszeremo-
niell; in: Joacim PorscHKE / Brirra KuscH-ARNHOLD / T10-
mas WEIGL (Hg.), Praemium Virtutis IT. Grabmiler und Be-
gribniszeremoniell in der italienischen Hoch- und Spitre-
naissance, Miinster 2005, 13-27, hier: 25.
Kuscr-ArNHOLD, Tugend (Anm. 22), 69.

MobrsTi, Sirani (Anm. 5), 336.

MobrsTi, Sirani (Anm. 5), 337.

FaBio Bisooni, Ex voto e la scultura in cera nel tardo me-
dievo, in: ANDREW Lanis / SHELLEY E. Zuraw (Hg.), Visions
of holiness. Art and Devation in Renaissance Italy, Ausstel-
lungskatalog Georgia Museum of Art, Universitiy of Geor-
gia 2001, 66-91; FaBio BIsoGNt, La scultura in cera nel me-
dievo, in: Iconographia, 1, 2002, 1-15; JuLIus VON SCHLOS-
sTR, Tote Blicke. Geschichte der Portritbildnerei in Wachs.
Ein Versuch, in: Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlun-
gen des Allerhéchsten Kaiserhauses 29, Wien 1910/1911,
171-258.

PaoLo Biscorrint / RarraeLE Casciaro (Hg.): La scultura in
cartapesta. Sansovino, Bernini e i maestri leccesi tra tecnica
e artifisio, Austellungskatalog Mailand 2008.

Auch Stuck war moglich, wobei dieser auf Cartapesta auf-
modelliert wurde. Die Materialien lassen sich nicht getrennt
betrachten. Die Effigie des Kardinals Lorenzo Campeggi,
1539 in San Pictro zu Bologna prisentiert, bestand aus
Stuck, vgl. Lonovico Frari, La vita privata in Bologna dal
secolo XIII al XVII, Bologna 21928, 52.

Sammlungen anatomischer Wachsmodelle finden sich in
Wien, Florenz, Cagliari und auch Bologna, auch die Na-
men der Kiinstler sind iiberliefert, vor allem Anna Morandi
(1716-1776) und Clemente Susini (1757-1814). Vgl. LuiGi
CATTANEO / ALESSANDRO Riva, Le Cere anatomiche di Cle-
mente Susini dell” Universita di Cagliari, Cagliari 1993. Die
Basis dieser Kunst findet sich aber in der dlteren Funeral-
skulptur, vgl. VON ScHLOSSER, Tote Blicke (Anm. 32). Auch
im 18./19. Jahrhundert pflegte man noch in Wien die Kunst
des Wachsportraits, einige in der Osterreichischen National-
bibliothek sind noch gut erhalten und mittlerweile restau-
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riert. Fiir Hinweise danke ich Peter Prokop.

Anna Morandi (1714-1774) war mit Prof. Giovanni Man-
solini verheiratet. Als er an Tuberkulose erkrankte, erhielt
seine Frau die Erlaubnis, an seiner Stelle in der Universitit
Anatomie zu untetrichten, was sie bis 1755 tat. Sie war so
berithmt, dass sie von Katharina II. nach Russland eingela-
den wurde.

AnTHONY HARVEY / RicrarD MoRTIMER, The Funeral Effi-
gies of Westminster Abbey, Woodbridge 1994.

Harvey / MormiMER, Effigies (Anm. 37), 80.

HarvEY / MORTIMER, Effigies (Anm. 37).

Harvry / MORTIMER, Efffigies (Anm. 37), 97.

vON SCHLOSSER, Tote Blicke (Anm. 32), 57-59.

VON ScHLossER, Tote Blicke (Anm. 32), 60f. mit Abb.
Krass, URTE, Vom schénsten Heiligenkérper der Welt zur
Herrin der Schlangen. Verlebendigung und Sichtbar-
machung des Leichnams der Caterina Vigri von Bologna
(t 1463), in Thomas Macho / Kristin Marek (Hg.), Die neue
Sichtbarkeit des Todes, Miinchen 2007, S. 263-293.
Barbara Sirani, 1665, Firenze, Gabinetto disegni e Stampe
degli Uffizi; MODESTI, Sirani (Anm, 5), 342f.

Die Ausbildung beider Talente ist bei Kiinstlerinnen signi-
fikant, vgl. die Selbstportraits der Sofonisba Anguissola, La-
vinia Fontana und Marietta Robusti mit {hren Musikinstru-
menten, auch Properzia de Rossi spielte ein Instrument und
sang, ebenso war Angelika Kauffmann bei Zeitgenossen fiir
ithren Gesang bertihmt.

MOoDESTL, Sirani (Anm. 5), 15 und Kat. Bologna (Anm.1), 46.
Die Familie Sirani besa mehrere Immobilien, so ein Land-
haus vor den Stadtmauern bei San Mamolo, eine Wohnung
im Vicolo Broilo de Oiatesi, zwei Appartements im Palazzo
de’ Paselli, eine Wohnung bzw. Studio im Komplex des
Ospedale della Morte und eben jenes in der Via Urbana.
So bleibt Sofonisba Anguissola (1535-1625) bis zu ihrem 44.
Lebensjahr Jedig, um dann dem Kapitin eines Schiffes wih-
rend ihrer Uberfahrt von Palermo nach Genua einen Hei-
ratsantrag zu machen. Rosalba Carriera (1675-1757) bleibt
zeit ihres Lebens unverheiratet. Lavinia Fontana (1552—
1614) heiratet mit 25 Jahren, aber nur unter der Bedingung,
dass ihr Mann sie unterstiitzt. Er half ihr beim Malen, vor
allem bei den Kleidern, was ihm den Spitznamen ,sartore”
(= Schneider) einbrachte. Trotz seiner Hilfe hatte sie mit
11 Kindern und zahllosen Auftragen soviel Arbeit, dass sie
klagt, ihre Arme seien davon gebrochen. Angelika Kauff-
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mann (1741-1807) fillt mit 26 Jahren auf einen Heirats-
schwindler herein. Die Malerin konnte schon nach einem
Jahr die Ehe annullieren lassen, blieb aber bis zu threm 40
Lebensjahr jeder Verbindung gegeniiber skeptisch, bis sie
den Maler Antonio Zucchi heiratet, der ihr das Manage-
ment ihres reichen Schaffens abnimmt. Artemisia Gentile-
schi wurde nach ihrem Vergewaltigungsprozess zur Wie-
derherstellung ihre Ehre verheiratet, aber ihr Mann ist re-
lativ rasch aus ihrem Leben verschwunden und sie hat kei-
nerlei Wert darauf gelegt, ihn wiederzufinden.

Bei MaLvasia, Felsina pittrice (Anm. 2) sind in der Neuaus-
gabe 1841 noch folgende Frauen erwdhnt: Antonia Pinelli
Bertusio (die auch in San Domenico bestattet ist), Fran-
cesca Fantoni, Lucrezia Bianchi, Barbera und Anna Sirani,
Ginevra Cantofoli, Veronica Franchi, Vincenzia Fabbri, Ma-
ria Oriana Galli Bibbiena, Lucia Casalini Torrelli.

Es sei auf den Aufsatz von Nis.s BOTTNER im vorliegenden
Aufsatzband verwiesen. BUTTNER belegt die Vereinnahmung
des Malers Quentin Massys durch die Stadt Antwerpen im
Zusammenhang mit dem zeitgendssischen Stidte-
(Selbst)Lob.

MarGoT WiTTKOWER / RUDOLE WITTKOWER, Kiinstler — Au-
Renseiter der Gesellschaft, Stuttgart 21989, 98 und 169;
Malvasla, Felsina pittrice (Anm. 2), 72; SiByLLE EBERT-SCHIF-
FrrER u.a. (Hg.), Guido Reni und Europa. Ruhm und Nach-
ruhm, Ausstellungskatalog Frankfurt 1988, 29.

Zur Rezeptionsgeschichte vgl. Kat. Bologna (Anm.1), 266-
271.

Finfiihrung des Ausstellungskatalogs Frankfurt (Anm. 50)
von DENIS MAHON, 13.

L’ Avenire d Ttalia, 8. August 1937, 4: Il patrizio bolognese
Saulo Guidotti, 'amico, il protettore dei buoni artisti del suo
tempo, volle che nel suo sepolcro si componessero le spo-
glie dei due pittori a lui cari, di quello principalmente, del
quale aveva raccolto I'ultimo respiro. E il nobile mecenate
rese la pit bella testimonianza di venerazione e di lode a
colei che tanto aveva amato arte, da collocarne la salma
accanto a quella di Guido Reni, il suo maestro di elezione.
Se il maestro avesse potuto sapere che la tenera figliuola del
suo discepolo, Giovanni Andrea Sirani, lo avrebbe seguito
nellimitazione dell’arte, e che, morta tanto giovane sarebbe
stata posta accanto a lui sotto le volte di un tempio, il suo
spirito ne avrebbe esultato.”




