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Kerstin Merkel

Mannerblicke auf Frauenliebe
Rubens ,,Callisto und Diana alias Jupiter* in Kassel

Die letzten Jahrzehnte brachten den gleichgeschlechtlichen Paaren
eine gesellschaftliche Akzeptanz, wie sie wahrscheinlich in der gan-
zen Geschichte nicht zu finden ist. Parallel brach eine Flutwelle ent-
sprechender Literatur iiber den interessierten Leser ein, weitgefachert
von pornographischen Photobdnden iiber populdrwissenschaftliche
Dokumentationen bis hin zu wissenschaftlichen Untersuchungen der
verschiedensten Disziplinen.' Doch die Publikationen zum Lesbentum
hinken hinter denen aus der Schwulenszene weit hinterher, sowohl in
der Anzahl als auch in ihrer thematischen Breite, ja sogar in der
drucktechnischen Qualitit. Als bezeichnendes Beispiel fiir den unter-
schiedlichen Forschungsstand sei der Sammelband ,,Ikonen des Be-
gehrens. Bildsprachen der ménnlichen und weiblichen Homosexualitdt
in Literatur und Kunst* aus dem Jahr 1997° genannt, in dem das
Verhiltnis der Aufsitze zu ,,Jkonen* der weiblichen und méannlichen
Homosexualitit 2:11 steht. Die kunstsinnige Schwulenszene hat mit
groBer dsthetischer Sicherheit die gequilten Sebastiane, die passiven
Endymions und die diversen Davids von Donatello bis Michelangelo
als Ikonen in Besitz genommen, wihrend ein Aufsatz iiber die les-
bische Bildsprache lediglich ein Portrait der Gertrude Stein von Pi-
casso vorstellt,” der andere gar kein Bild bzw. keine lesbische Ikone

Allgemein zur Geschichte des Lesbentums: Lillian FADERMANN, Kdstlicher
als die Liebe der Mdénner, Ziirich 1990; Ulrike HANSCH, Von der Strafe zum
Schweigen. Aspekte lesbischer Geschichte, in: Nirgendwo und iiberall — Les-
ben. Beitriige zur feministischen Theorie und Praxis, Bd. 25/26, Koéln 1990,
S. 11-18. Zu lesbischen Themen in der Kunstgeschichte: Sigrun PAAS, Freun-
dinnen, in: Werner HOFMANN (Hrsg.), Eva und die Zukunft, Ausstellungskat.
Hamburg 1986, S. 257-282; Dorothy M. KOSINSKI, Gustave Courbet’s THE
SLEEPERS. The Lesbian Image in the Nineteenth-Century French Art and
Literature, in: artibus et historiae 18, 1988, S. 187-199.

Gerhard HARLE/Wolfgang POPP/Annette RUNTE (Hrsg.), Stuttgart 1997.
Ulrike BERGERMANN, Das Bildnis der Gertrude Stein. Picassos Portrait im
Blick der Queer Theory, in: HARLE u. a. (Hrsg.} (Anm. 2), S. 121-150.
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nennt,* sondern sich mithsam um die Identifikation lesbischer Iden-
tititen im Rahmen der Kategorie Geschlecht dreht und scheinbar die
selbst gestellte Frage beantworten will: Was ist lesbisch? — Eine
Frage, mit deren Aquivalent sich die Schwulenszene noch nie herum-
geschlagen hat.

Das Ungleichgewicht in der historischen Forschung erstaunt nicht,
sind die Quellen zur minnlichen Homosexualitit doch sehr viel um-
fangreicher als die zur weiblichen. Die enge Bindung der Schwulen-
an die Kiinstlerszene seit der Renaissance sowie das offensive Aus-
leben dieser Lebensform in adligen Kreisen beschert dem Historiker
reichhaltiges Arbeitsmaterial. Entsprechende lesbische Lebensum-
felder gab es fast nicht, so dass lesbisch veranlagten Frauen in der
Vergangenheit Identifikationsbilder fehlten, die es ihnen mdglich ge-
macht hitten, ihre eigene Veranlagung zu erkennen und zu leben.

Auf die Schriftquellen der Antike — fiir Griechenland sei Sappho,
fiir Rom Lukian genannt — folgt im Verlauf der Geschichte ein sehr
langes Schweigen,” bis in der Renaissance das Thema wieder présent
ist, sowohl im Text als auch im Bild. Vielleicht muss man in der Wie-
derbelebung des Lesbentums gerade zu dieser Zeit eine Form der
Antikenrezeption sehen, durchaus vergleichbar mit der Ménnerliebe,
deren Anhénger sich auch auf ihre Protagonisten in Griechenland und
Rom beriefen.

Die Bildquellen zeigen das Thema ausschlieBlich aus der Sicht der
minnlichen Kiinstler, sozusagen ‘second-hand’. Es ist also keine reale
Lebenswelt, sondern ein idealisierter, fiir die Ménner unzugénglicher
Bereich, iiber den sie in den Bildern all ihre Vorurteile, ihr Halb-
wissen und ihre Weltanschauung zum Thema Liebe und Sexualitat
zum Ausdruck bringen konnten — und gerade deshalb sind Bilder eine
schr aussagekriftige Quelle, wenn man zwischen Wirklichkeit und
Inszenierung zu unterscheiden weil3.

Eines der schonsten Gemilde zu diesem Thema befindet sich in
Kassel in den Staatlichen Museen, Sammlung Alte Meister: ,,Jupiter
und Callisto (Abb. 1), 1613 von Rubens datiert und signiert, 126 x

Julika FUNK, ,, Butch & Femme*. Original oder Kopie? Ver-Fiihrung zu einer
lesbischen Ikonologie, in: HARLE u. a. (Hrsg.) (Anm. 2), S. 41-66.

Auch im Mittelalter gibt es vereinzelte Quellen zur lesbischen Liebe in Straf-
und Bufbiichern, vgl. Brigitte SPREITZER, Die stumme Siinde. Homosexualitat
im Mittelalter, Goppingen 1988, S. 21, 28-30, 38, 42, 48-49, 60-74.
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187 cm grof} und auf Eichenholz gemalt, wurde erstmals 1749 in der
Sammlung von Landgraf Wilhelm VIII. von Hessen erwihnt.’

Abb. 1: Peter Paul Rubens, Jupiter und Callisto, 1613, Staatliche Kunstsamm-
lungen Kassel, Gemildegalerie Alte Meister.

Den unbedarften Betrachter diirfte der Titel ,,Jupiter und Callisto* erst
einmal verwirren, sieht er doch eindeutig in Nahaufnahme keinen
antiken Gott mit einer Frau, sondern zwei lagernde Frauen, von de-
nen eine die andere liebkost. Passiv ldsst sich die hellhidutige Nackte
das Streicheln und Umarmen gefallen, reagiert allerdings mit einem

Rudolf OLDENBOURG, P. P. Rubens, Berlin 1922, S. 97-98; Erich HERZOG,
Die Gemdldegalerie der Staatlichen Kunsisammlungen Kassel, Hanau 1969,
S. 82; Bernhard SCHNACKENBURG, Fldmische Meister in der Kasseler Ge-
mdldegalerie, Kassel 1985, S. 24-25, Abb. 48; Michael JAFFE, Rubens.
Catalogo Completo, Mailand 1989, S. 184-185, Abb. und Kat.Nr, 196; Bern-
hard SCHNACKENBURG, Gemdldegalerie Alte Meister. Gesamtkatalog, Mainz
1?96, Bd. 1, S. 260, Bd. 2, Taf. 37. Adriaen van der Werff schuf um 1700
eine genaue Kopie des Gemildes (Kassel, Staatliche Kunstsammlungen,
Gemildegalerie), von Johann Heinrich Tischbein d. A. entstand 1756 eine
verspielte Rokoko-Variante, die gleichfalls in Kassel aufbewahrt wird, vgl.

Konrad KAISER, Ein Gang durch Kassels Neue Galerie, Bd. 1, Kassel 1975,
Farbtafel 5.
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Zuriickweichen des Oberkorpers auf das Herandrdngen der dunkel-
hiutigen, bekleideten Frau. Die verschrénkt {ibereinander geschlage-
nen Beine und der zaghafte Versuch, den SchoB mit einem Tuch zu
verbergen, signalisieren kein Einverstdndnis, der gesenkte Kopf und
der Blick von unten herauf vermitteln jedoch Ergebenheit in etwas,
was ihr unvermeidlich scheint. Dabei ist der um Vertrauen werbende
Anngherungsversuch der Aktiveren sehr zértlich. Begriindet sich nun
die Passivitit durch Schiichternheit oder durch eine Vorahnung? Diese
Ahnung nimmt Gestalt an in dem bedrohlichen Adler, der im Hinter-
grund mit ausgebreiteten Schwingen und einem Blitzbiindel in den
Krallen erscheint.

Rubens erzihlt die Geschichte der Nymphe Callisto, die als Jige-
rin aus dem Gefolge der Diana die Aufmerksamkeit des Gottervaters
erregte. Wohl wissend, dass Dianas Nymphen sich wie ihre Herrin zur
Jungfriulichkeit verpflichtet hatten, ersann er eine List, als er Callisto
alleine auf der Jagd erblickte. Er nahm die Gestalt Dianas an, und
Callisto reagierte mit Vertrauen, da sie in ihrem Gegeniiber ihre
Herrin und nicht Jupiter vermutete.

Jupiter sah die Miide, Verlassene ruhen und sagt:

L Wirklich ein Schlich, der sicherlich meiner Gemahlin versteckt bleibt,
oder erfihrt sie ihn doch, so lohnt sich wahrlich die Schelte!*
Alsbald hiillt sich der Gott in Gestalt und Tracht der Diana,
und dann redet er so: “O Jungfrau aus meinem Gefolge,
sage, auf welchem Gebirgen du jagtest!“ Sie hob sich vom Rasen
sprechend: “Gegriifit, o Gottheit, mir gréier als Jupiter, mag er
selber es horen!™ Da lachte der Gott, denn er horte mit Freuden, wie er den
Vorrang erhielt vor sich selbst, dann kiisst er das Madchen,
aber nicht richtig mit MaB, nicht so, wie Méadchen sich kiissen.
Wie sie versucht zu berichten, in welchem Geholze sie jagte,
hindert sie seine Umarmung: Den Titer enthiillt das Vergehen.
Allerdings rang sie dagegen, soweit ein Weib es vermochte,
— Wirst du doch Zeugin gewesen, Saturnia! Milderes Urteil wiirdest du
fallen!
(Ovid, Metamorphosen 2, 425-436)

Da alle Liebesabenteuer des Gottervaters nicht nur seine Potenz im
Sinne von Manneskraft, sondern auch von Mannesfruchtbarkeit unter
Beweis stellen sollten, wurde die Nymphe natiirlich schwanger, ohne
dass ihre Herrin es vorerst merkte:

Wire Diana nicht Jungfrau, sie konnte an tausend Beweisen

Thre Verschuldung erkennen, es heift, dass die Nymphen es merkten!
(Ovid 2, 451-452)
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Indem Ovid den Nymphen einen erfahreneren Blick als ihrer Herrin
zutraut, zweifelt er — zwischen den Zeilen — an deren Jungfriulichkeit.
Doch nach einigen Monaten kam der Frevel bei einem gemeinsamen
Bad ans Licht. Callisto weigerte sich, die Kleider abzulegen, ihre
ahnungsvollen Geféhrtinnen nahmen sie weg und stellten die Schwan-
gerschaft blo. Diana verstiel die Nymphe, doch damit nicht genug
der Strafe. Juno, die mit den stindigen Liebesabenteuern ihres Gatten
keine Gnade kannte, verwandelte Callisto nach der Geburt eines Soh-
nes in eine Birin. Jahre spiter standen sich Mutter und Sohn gegen-
iiber. Mittlerweile selbst zum Jéger geworden, wollte er die Bérin
téten, da er in ihr seine Mutter nicht wieder erkannte. Um ihn am
Muttermord zu hindern, setzte Jupiter seine ehemalige Geliebte als
Sternbild an den Himmel.

Rubens schildert einen emotionalen Spannungsbogen zwischen
Furcht und Begehren, aus dem Opfer und Titer hervorgehen. Dazu
lasst er den Betrachter des querformatigen Gemaéldes sehr nahe an die
fast lebensgroBen Figuren herankommen. Callisto und Jupiter agieren
auf einem schmalen Bodenstreifen, der im Hintergrund durch einen
dunklen Busch begrenzt ist — ein wirkungsvoller Kontrast zu den
hellen Korpern.

Um die volle Ansicht auf den weiblichen Oberkorper Callistos zu
gewiihren, ist der dem Betrachter zugewandte Arm zuriickgenommen
und die Schulter leicht nach vorne gedreht, so dass die hintere Brust
im Profil, die vordere annihernd frontal zu sehen ist. Es entsteht eine
Art skulpturale Vielansichtigkeit des Busens. Doch auch die im Profil
gezeigte Riickseite der Frau findet in dieser Korperhaltung die volle
Beachtung. Rubens wollte dem Betrachter einen weiblichen Akt von
seiner besten Seite bieten und bediente sich dazu einer Formel, die er
wiederholt in seinem Werk verwendete.” Als Vorbild fiir diese ideale
Haltung stand Rubens die von ihm in Zeichnungen festgehaltene Figur
der ,Nacht“ von Michelangelo aus dem Grabmal des Giuliano da Me-
dici in Florenz.®

In einer anderen Zeichnung verweist Rubens auf einen Tondo in
den Dekorationen von Annibale Carracci an der Decke der Galleria
Farnese (1595-1605) in Rom, in dem eine seiner Callisto sehr &hn-

Vgl. die ,,Susanna® von Rubens, Rom, Galleria Borghese, um 1607, die wie
eine gespiegelte Callisto wirkt. Michael JAFFE, Rubens and Italy, Oxford
1977, Abb. VIIL

Rubens, Zeichnung aus dem Jahr 1603, Paris, vgl. JAFFE (Anm. 7), Abb. 20.
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liche Frauengestalt mit einem Schwan zu einer Leda erweitert wurde.’
Carracci selbst zitiert hier Michelangelos ,Nacht®. Die Haltung des
weiblichen Oberkorpers ist ein Motiv mit weit verzweigtem Stamm-
baum, das den gebildeten Betrachter letztlich auf Michelangelo zu-
riickverweisen soll. Die einsame Personifikation der ,,Nacht“ zog eine
ganze Reihe von Varianten nach sich, die zu einem Paar erweitert
wurden.'’

Ikonographisches Vorbild wie auch wegweisend fiir das komposi-
tionelle Miteinander von dem Kasseler Rubensbild ist Perino del
Vagas Stich (Abb. 2) aus dem zweiten Viertel des 16. Jahrhunderts."'
Die an einen Felsen gedringte Nymphe wei3 nicht mehr, wohin sie
vor dem sie heftig bedringenden Jupiter ausweichen soll. Dieser sitzt
nicht, wie bei Rubens, neben den verschrinkten Beinen, sondern
schon dazwischen. Auch scheint sein Korper keine so griindliche
Metamorphose zur Frau erlebt zu haben, sondern zeigt ausgesprochen
ménnliche Formen. Allein schon der linke Arm ist mit seiner Muskel-
masse bei einer Frau nicht vorstellbar. Das Thema des Bildes ist nicht
leicht zu erkennen, da Jupiters Adler fehlt und das ldssig im Vorder-
grund abgelegte Blitzbiindel nicht direkt auffallt.

Sicher kannte Rubens auch den Stich von Pierre Milan (vor 1545),
der wie Perino del Vaga der Schule von Fontainebleau zuzuordnen ist
(Abb. 3)."* Die Nymphe sinkt hier wie ohnmichtig der werbenden
Diana alias Jupiter in die Arme, dessen Verkleidung durch die Maske
zu ihren Fiien wie auch durch den Adler symbolisiert wird. Die
Nymphe reagiert hier ganz anders — es ist nicht das skeptische wache

Rubens kannte und verarbeitete auch jene Leda, die Michelangelo fiir Alfon-
so 1. Este malte und die spdter nach Fontainebleau geschickt wurde, vgl.
JAFFE (Anm. 7), S. 64, Abb. 164, 209, 210.

Weitere Bespiele von Rubens sind ,,Cimon und Pero®, Leningrad, Eremitage,
1612/13, vgl. JAFFE, Rubens (Anm. 6), S. 184, Nr. 192; OLDENBOURG
(Anm. 6), S. 85, sowie ,,Jesus und Johannes als Kinder“, Wien, Kunsthistori-
sches Museum, ca. 1618, vgl. JAFFE, Rubens (Anm. 6), S. 241, Nr. 498,
Rudolf OLDENBOURG, Die Nachwirkungen Italiens auf Rubens, in: Jahrbuch
der kunsthistorischen Sammlung des Allerhichsten Kaiserhauses XXXV,
1918, S. 191ff., Abb. gegeniiber S. 201.

Hans Gerhard EVERS, ,,Frierende Venus von Rubens', in: Pantheon XXIX,
1942, S. 83-86, Abb. 3.

Henri ZERNER, Ecole de Fontainebleau. Gravures, Paris u.a. 1969, ohne
Seitenzdhlung, Kat.Teil zu Pierre Milan mit Abb.; L ‘Ecole de Fontainebleau,
Ausstellungskatalog Paris 1972, S. 325, Nr. 422.
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angabe).

Abb. 3: Pierre Milan, Jupiter und Callisto, vor 1545, ein Exemplar der Graphik in
Paris, Ecole des Beaux-Arts.
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Abwarten wie bei Rubens, nicht das verzweifelte Abwehren und Ent-
winden wie bei Perino, sondern es wirkt wie ein Dahinschmelzen in
den Armen ihrer vermeintlichen Herrin, deren Lippen die von Callisto
fast zum Kuss beriihren. Die Nymphe will sich gar nicht wehren.

Pierre Milans Stich als Vorlage zu Rubens ,,Callisto“-Bild fiihrt
mehr als ein halbes Jahrhundert zuriick zur Schule von Fontainebleau,
dem kiinstlerischen Umfeld des franzosischen Hofes durch mehrere
Regierungszeiten hindurch. Als Initiator steht Franz 1., doch reicht die
manieristische Formensprache iiber Heinrich II., den III. und den IV.,
bis dessen zweite Ehefrau Maria de Medici endgiiltig mit Hilfe von
Rubens den Barock in Frankreich platzierte. Im Umfeld der Schule
von Fontainebleau wird erstmals in der frithen Neuzeit das Thema der
lesbischen Liebe verbildlicht. Vor allem in der Graphik finden sich
zahlreiche Beispiele. Kurz darauf setzen auch schriftliche Quellen ein,
welche die lesbische Liebe als eine von vielen Varianten an dem le-
benslustigen und freiziigigen franzosischen Hof verzeichnen.

Ein typisches Zeugnis dieser Zeit ist der Stich von Jean Mignon
nach dem italienischen Kiinstler Luca Penni (Abb. 4)," der mit Prima-
ticcio nach Fontainebleau kam. Das profane, antikisierte Frauenbad
vermittelt ein rein weibliches Ambiente, in dem Frauen ohne die so-
ziale Kontrolle einer minnlich dominierten Gesellschaft reden und
handeln kénnen. Zentrum ist das Badebecken im Vordergrund, zu
dem einige Stufen herabfiihren. Eine Frau, fast in der Haltung der
Medici-Venus, steigt sich enthiillend ins Wasser, weitere sitzen auf
den Stufen oder am Beckenrand, um sich die Haare zu waschen. Doch
alle sind mit Blicken und Gesten auf eine Zweiergruppe in der rechten
Bildhilfte ausgerichtet. Die beiden Frauen betrachten sich mit inein-
ander verschlungenen Armen und Beinen im Spiegel, den eine Dritte
hilt.

Hier wird in damals eindeutiger Bildsprache ein Paar gezeigt,
dessen Korperhaltung den Liebesakt symbolisiert. Doch bediente sich
der Kiinstler, der sich bei der Verbildlichung der lesbischen Liebe
offenbar auf thematischem Neuland befand, mangels passender Vor-
lagen der zu seiner Zeit iiblichen Bildformel fiir heterosexuelle Liebe,
wobei die Frau ihre Schenkel 6ffnet, um ihre Bereitschaft fiir den
Liebesakt zu signalisieren und der Mann mit einem Bein dazwischen

3 ZERNER, Ecole (Anm. 12), Katalogabschnitt zu Mignon, Kat.Nr. 46 mit Abb.;
L’Ecole de Fontainebleau (Anm. 12), S. 320, Kat.Nr. 415 mit Abb.; Henri
ZERNER, ltalien artists of the sixteenth century school of Fontainebleau (The
illustrated Bartsch 33), New York 1979, S. 374, Abb. 99 und 99a.
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dringt. Im vorliegenden Beispiel ibernimmt die linke Frau die Rolle
des Mannes, indem sie ihr Bein und ihren Arm zwischen die Schenkel
der rechten schiebt.'*

Abb. 4: Jean Mignon (nach Luca Penni), Frauenbad, Bibliothéque Nationale,
Cabinet des Estampes.

Das Bild verdeutlicht, dass die Quellen seit Sappho alle von Minnern
stammen.”” Je nach Beruf haben sie es gemalt und gezeichnet, litera-
risch verwertet, Strafen dafiir festgelegt, dariiber gerichtet und es
medizinisch erforscht. Auf diese Aussagen beschrinkt, ist eine Unter-
suchung des Themas notgedrungen genauso einseitig wie das Halb-
wissen der Zeitgenossen. Die Mainner vermochten nicht in das
Geheimnis einzudringen, was die Frauen miteinander machen. Ihr
Wissen basierte lediglich auf Sappho, Juvenal, Martial und den Het4-

Vgl. Suzanne BOORSCH/John SPIKE, ltalian masters of the sixteenth century
(The illustrated Bartsch 28,1), New York 1985, Nr. 11, Nr. 13, Nr. 14, Nr. 15.
Nicht nur fiir lesbische, sondern auch fiir schwule Paare nutzen die Kiinstler
die Chiffre der heterosexuellen Liebe, vgl. Madeleine CIRILLO ARCHER,

Italian masters of the sixteenth century (The illustrated Bartsch 28,2), New
York 1995, S. 206.

FADERMANN (Anm. 1), S. 31-37.
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rengespriachen von Lukian,'® dessen Werke im Humanismus von Eras-
mus, Melanchthon, Pirckheimer und Thomas Morus ins Lateinische
{ibersetzt wurden und zur belicbtesten Lektiire dieser Zeit zéhlten,
wenn auch die Schriften seit 1554 auf dem Index standen. Lukian lésst
ecine Hetire schildern, wie sie von einer reichen Kundin verfiihrt und
geliebt wurde.!” Doch bleibt Lukian bei technischen Einzelheiten eher
vage und lasst der Phantasie seiner Leser freien Lauf, die dann dank
seiner Andeutungen zu dem Schluss kommen, die lesbische Liebe sei
im Wesentlichen eine Kopie der heterosexuellen. Konkreter wird erst-
mals Pierre de Bourdeille, Seigneur de Brantome (1540-1614). In
seinem Werk ,Les Dames galantes*, einer Sittengeschichte der Ara
Franz L bis Heinrichs II. teilt er ,,les amours feminines® in zwei Va-
rianten.'® Als erste nennt er die schon von Lukian erwahnte Tribadie,
abgeleitet von dem griechischen Wort ,,reiben®. Die zeitgendssische
Medizin ging davon aus, dass sich bei Lesbierinnen die Klitoris so
vergroBere, dass sich die Frau wie ein Mann verhalten konne. Doch
bestand keine Einigkeit dariiber, ob diese korperliche Anomalie eine
Folge der lesbischen Liebe sei oder umgekehrt. Die zweite von Bran-
tome genannte Variante war dic gegenseitige Befriedigung mit einem
kiinstlichen Penis. Beide Moglichkeiten sind Kopien der hetero-
sexuellen Liebe und gehen davon aus, dass die Befriedigung der Frau
einzig und allein durch die ménnliche Anatomie bzw. deren Imitat zu
errcichen sei. Vor diesem Hintergrund wird die Darstellung der lesbi-
schen Liebe in der Kunst verstindlich, denn fiir ihre Verbildlichung
wird die Liebe zwischen Mann und Frau einfach als Chiffre tibernom-
men. Nicht die Phantasielosigkeit der Kiinstler, sondern das damalige
Verstindnis des Themas ist dafiir verantwortlich. ,,Donna con Donna*
war Kopie, Ersatz, Imitat und damit eine Notldsung.

16 7 B. BRANTOME bezieht sich auf Martial (Bd. 1, S. 159), Juvenal (Bd. 1,
S. 160) und Lukian (Bd. 1, S. 160); vgl. Pierre de Bourdeille, Seigneur de
BRANTOME, Das Leben der galanten Damen (Mit einem Vorwort von Rudolf
Noack, iibersetzt von Georg Hardoerffer), 2 Bde., Leipzig 1981.

LUKIAN, Hetdirengespriche (Neufassung des v. Franz Blei iibersetzten Textes
mit Anmerkungen und Nachwort v. Rudolf Schottlaender), Wiesbaden o.J.,
S. 23-27 (Kapitel ,,Lesbische Liebe). Bezeichnenderweise hat Christof Mar-
tin Wieland in seiner ersten deutschen Ubersetzung, an der er 1760-88 arbei-
tete, dieses Kapitel weggelassen, weil er es zu unsittlich fand.

BRANTOME (Anm. 16). Der Autor liefert eine Sittenchronik der Valois-Ko-
nige zwischen 1548 und 1589, das Werk wurde posthum 1665/66 erstmals
von Jean Sambix herausgegeben, doch waren vorher schon zahlreiche Ab-
schriften im Umlauf. Die Manuskripte werden im Louvre aufbewahrt.
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Zuriick zu Rubens. Kann seine Callisto-Darstellung in Kassel vom
Betrachter auf den ersten Blick als lesbische Zirtlichkeit missverstan-
den werden oder offenbart sich die Szene fiir den Kenner der Ge-
schichte als Vorspiel fiir eine Vergewaltigung? Die diistere Vor-
ahnung der Callisto, personifiziert in dem bedrohlichen Adler, wird
gleich in dem Gottervater Gestalt annehmen, denn der Akt selbst wird
von thm als Mann vollzogen werden.

Deutlich wird die sexuelle Metamorphose in dem Stich nach
Hendrick Goltzius, der dasselbe Thema schildert (Abb. 5)."” In der
Bildmitte verneigt sich die Nymphe demiitig vor ihrer vermeintlichen

Abb. 5: Nach Hendrick Goltzius, Jupiter und Callisto.

Herrin, und es ist bemerkenswert, zu welch femininer Gestalt sich
Jupiter hier verwandelt hat. Mit langem Hals, schmalen Schultern,
schlanken GliedmaBlen und eleganter Haltung ist an ihm keine Spur
von Minnlichkeit mehr zu entdecken. Doch wird das harmlose Er-
scheinungsbild der falschen Géttin entlarvt durch einen feixenden
Adler, der eher wie ein Geier aussicht und hinter dem Bein von Jupiter
hervorlugt. Gleichsam unter dessen Fittichen wird die sich heftig weh-

19 . .
W. L. STRAUSS, Hendrik Goltzius. The complete engravings and etchings

(The illustrated Bartsch 3), New York 1977, S. 325, Abb. 56.
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rende Callisto von dem nun eindeutig ménnlichen Gottervater verge-
waltigt. Die grazilen Schultern verwandelten sich in einen breiten
Riicken, die Zopffrisur in einen kurzhaarigen Schopf. Er brauchte die
Tarnung also nur, um hautnah bis zu Callisto vorzudringen, doch dass
er den Liebesakt in Gestalt einer Frau vollziechen wiirde, schien dem
Kiinstler genau wie seinen Zeitgenossen unmoglich.

Ahnliches hat sich auch Léonard Thiry gedacht, als er das Paar in
einem nach 1547 entstandenen Landschaftsbild versteckte, das Léon
Davent in eine Graphik umsetzte (Abb. 6).° Der auf der Nymphe
liegende Jupiter ist keine Frau mehr, sondern ein kurzhaariger Mann
mit Bart. Doch scheint Callisto nach der Metamorphose Gefallen an
dem ménnlichen Liebhaber gefunden zu haben, denn sie umarmt ihn
ohne eine Spur von Abwehr. Die Bildbeispicle belegen die zeitge-
nossische Meinung, dass Liebe zwischen Frauen nicht befriedigend
sein kann. Erst wenn Zeus seine Maskerade beendet, kommt er zu
einem Ziel.

nach 1547, Paris, Bibl.Nat., Cabinet d’estampes.

l?ie IMustrationen der Callisto-Geschichte verbildlichen die damalige
Uberzeugung der Miinner, fiir Frauen in jeder Hinsicht unentbehrlich

* L’Ecole de Fontainebleau (Anm. 12), Kat.Nr. 394; Fontainebleau et ['estam-

pe en France au XVle siécle. Iconographie et contradictions, Ausstellungs-
katalog Nemours 1985, S. 112-114, Kat.Nr. 61 mit Abb.
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zu sein. Der Gedanke, dass die sexuellen Freuden der Frau von Be-
deutung sein konnten, ohne dass ein Mann beteiligt ist, war fiir das
phallozentrische Weltbild des Mannes im 16. und 17. Jahrhundert
unvorstellbar. Genau diese Einstellung forderte aber auch die hohe
Toleranz gegeniiber Zirtlichkeiten zwischen Frauen, denn die Ménner
lieen sich in ihrem Selbstbewusstsein kaum durch lesbische Sexua-
litdt verunsichern. Dass Jupiter in Gestalt eines Stiers, Schwanes oder
gar Goldregens seine anderen Liebschaften zu Ende brachte, war we-
niger unglaubwiirdig als die lesbische Variante. Deshalb musste sich
die falsche Diana wieder in Jupiter zuriickverwandeln.

Es ist interessant, welche moralischen Fragen Brantome an das
Thema stellt: Begehen verheiratete Frauen Ehebruch, wenn sie sexuel-
len Kontakt zu anderen Frauen haben? Um zu einer Antwort zu
gelangen, schildert er einige Geschichten, in denen er die lesbische
Liebe ohne wertendes Urteil darstellt und kommt zu dem Ergebnis
,»man sieht es lieber, sie geben sich so hin und entladen ihre Hitze, als
dass sie zu Minnern gingen, sich schwingem und entehren lieSen
oder sich die Frucht abtrieben.“*' Im Gegenteil, er schitzte ,,Donna
con Donna“ als erotische Variante, die dazu fiihrt, dass die Lust der
meisten Frauen nur gesteigert, aber nicht befriedigt wird. So erscheint
gar der Mann als NutznieBer der lesbischen Liebe, weil die erhitzten
Frauen schlieflich doch zu ihm kommen:

»Wieviel Lesbierinnen sah ich doch, die bei all ihrem gegenseitigen Reiben
doch nicht authéren, zum Mann zu gehen! Liebte nicht sogar Sappho, die
Meisterin dieser Kunst, ihren grofien Freund Phaon, dem sie im Tode
nachfolgte? Denn schlieBlich spielt doch, wie ich von verschiedenen Damen
sagen horte, der Mann die Hauptrolle, was sie mit anderen Frauen anstellen,
ist blol Geplinkel, um sich nachher auf der Minnerweide ganz zu séttigen.
Diese Reibungen beniitzen sie nur in Ermangelung von Minnern. Finden sie
zur rechten Zeit und ohne Aufsehen Minner, so lieBen sie gleich ihre Ge-

fahrtinnen, um zu ihnen zu gehen und ihnen an den Hals zu springen*.?

Doch was der franzgsische Adel im 16. Jahrhundert so ungehemmt
auslebte, konnte den Frauen aus dem Volk gar dic Todesstrafe brin-
gen. Unter Karl V. wurde in der peinlichen Halsgerichtsordnung 1532
(CCC Artikel 116) festgelegt, dass Frauen fiir dieses Vergehen auf
dem Scheiterhaufen enden sollten.” Tatsichlich wurde die Todes-

21
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BRANTOME, Bd. 1 (Anm. 16), S. 167.
BRANTOME, Bd. 1 (Anm. 16), S. 163.
SPREITZER (Anm. 5), S. 21; Ulrike HANSCH (Anm. 1), bes. S. 12. Die Peinli-
che Halsgerichtsordnung basiert auf mittelalterlicher Rechts- und Moralvor-
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strafe vollzogen, so 1536 an einer Franzésin, die zwei Jahre offiziell
verheiratet mit einer anderen Frau zusammenlebte. Als Mann ver-
kleidet, arbeitete sie sicben Jahre als Stallbursche, bildete sich zum
Weinbauern aus und gewann eine Selbststindigkeit, die ihr als Frau
nicht moglich gewesen wire.” Eine Weberin wurde 1580 in Frank-
reich gehéngt, weil sie sich als Weber ausgab. Nachdem sic mehrere
Monate verheiratet war, wurde sie von Reisenden aus ihrem Heimatort
erkannt.”’ Bei genauer Betrachtung wurden diese Frauen aber nicht
wegen ihrer lesbischen Beziehung zu Tode verurteilt, sondern weil sie
sogar mit Kleidung und Beruf in die Minnerrolle geschliipft waren.
Sie haben die bestehende Hierarchie in Frage gestellt und bedroht, in-
dem sie vorlebten, wie sic einen Mann ganz und gar ersetzen konnten
und somit seiner nicht mehr bedurften.

Gerade aus Flandern — der Heimat von Rubens — sind dank der
Untersuchungen von Rudolf Dekker und Lotte van de Pol einige ar-
chivalische Quellen zu Gerichtverhandlungen wegen lesbischer Liebe
bekannt,”® immer hat sich eine der beiden Partnerinnen als Mann
verkleidet, um die Beziehung 6ffentlich leben zu kénnen. Die verur-
teilten Frauen stammten alle aus der Handwerker- und Biirgerschicht.
Die Strafen beliefen sich auf einige Jahre Geféngnis oder Verbannung,
Auch in Flandern wurden die Frauen weniger wegen ihres Lesben-
tums verurteilt, sondern weil sie sich anmaBten, Ménnerkleider zu tra-
gen, in der Méannerwelt zu leben und — das wird in den Quellen immer
wieder betont — weil sie einen Dildo benutzten. Ihr eigentliches Ver-
gehen bestand darin, durch eine perfekte Kopie der Minner diese
iiberfliissig zu machen. Deshalb wurde in den Prozessen auch immer
nur die ‘ménnliche’ Halfte des lesbischen Paares verurteilt.

stellung. Schon Albertus Magnus und Thomas von Aquin zéhlen die ménn-
liche und weibliche Homosexualitit zu den schlimmsten sexuellen Siinden,
vgl. SPREITZER (Anm. 5), S. 38 und 42. Dem schlieBen sich die Gesetzbiicher
an, z. B. Le Livres de jostice et de plet, 1260 in Orléans kodifiziert, nach
denen eine Frau nach dem ersten und zweiten Vergehen mit einer anderen
Frau verstiimmelt werden soll, beim dritten Mal verbrannt, vgl. FADERMANN
(Anm. 1), S. 51.

FADERMANN (Anm. 1), S. 53.

FADERMANN (Anm. 1), S. 53. Dort sind noch weitere Beispiele von lesbischen
Transvestitinnen aufgefiihrt.

Rudolf DEKKER/Lotte van de PoL, Frauen in Minnerkleidern. Weibliche
Transvestiten und ihre Geschichte, Berlin 1990, S. 75-83.
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Doch die Handhabung des Gesetzes endet an den gesellschaftli-
chen Schranken: Wofiir die unteren Schichten bestraft wurden, das
lebten die oberen unbehelligt aus. Brantome schildert gar den Ge-
brauch eines Ersatzpenis ausfiihrlich, wobei er zwischen Anekdoten
und pseudomedizinischen Warnungen hin- und herpendelt.”’

Die Darstellung der lesbischen Liebe in der Kunst kann als Spiegel
des zeitgendssischen Lebensgefiihls gelten, gleichwohl findet sich in
den Bildern weniger die gelebte Realitit der Frauen als die Phantasie
der Minner. In den frithneuzeitlichen Minnerphantasien spielte die
Sexualitdt zwischen Frauen wenn auch keine ernst zu nehmende, so
doch eine animierende Rolle und wurde entsprechend inszeniert. Ver-
ortet wurde das Thema in einem rein weiblichen Lebensbereich, zu
dem Minner keinen Zutritt hatten, es sei denn als Ehemann oder
Liebhaber. Das Boudoir, das Schlafzimmer, das Ankleidekabinett oder
das Bad waren die Orte der Schonheitspflege und erweckten die
ménnliche Hoffhung auf einen voyeuristischen Blick und darauf, dass
auch fiir ihn solche Bemithungen unternommen werden wiirden.

Das Frauenbad wurde fiir den damaligen Betrachter als Aphrodi-
siakum eines heimlichen Voyeurs konzipiert, der sich manchmal sogar
im Bild gespiegelt findet. So bei dem Meister GK, gleichfalls aus dem
Umfeld von Fontainebleau, der die mittlere Gruppe aus dem Stich von
Luca Penni isolierte (Abb. 7).%® In der Variante betrachten die beiden
sich nicht mehr im Spiegel, sondern nehmen direkten Bezug auf den
Betrachter. Dieser findet einen Komplizen, einen Reflex seiner Selbst
wie eine Spiegelung hinter dem Vorhang auftauchen, dessen korper-
licher Zustand keinen Zweifel an seinem Wunschdenken ldsst. Zu-
gleich ist der erregte Satyr als verbildlichtes Wortspiel mit dem Nach-
namen des Kiinstlers zu verstehen, auf den der Graphiker ausdriicklich
in der kleinen Tafel rechts unten verweist.

In Francois Clouets um 1558/59 entstandenem Bild , Bad der
Diana“ kommt die Verkniipfung von Frauenbad und minnlichem Vo-
yeurismus besonders stark zum Ausdruck (Abb. 8).”° Die Nymphen
helfen der Jagdgottin in aller Ruhe beim Anlegen ihrer Kleider, wih-
rend rechts im Hintergrund unbeachtet ein Hirsch zerrissen wird.

27

2 BRANTOME, Bd. 1 (Anm. 16), S. 165-166.

Fontainebleau et I'estampe en France (Anm. 20), S. 143-144, Kat.Nr. 91 mit
Abb.

Etienne JOLLET, Jean & Francois Clouet, Paris 1997, S. 272-275. Eine Va-
riante des Bildes, um 1590 entstanden, befindet sich in Tours, Musée des
Beaux-Arts.
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Links erscheint ein Reiter in zeitgendssischer Kleidung, der bei dem
reizvollen Anblick innehélt, ohne seinen Hund zu bemerken, der ihn
in den Ful} beilen will. Der aggressive Hund spielt darauf an, dass
hier ein moderner Aktéon reitet, dem das Schicksal seines antiken
Vorgingers rechts eine Warnung sein miisste. Dieser hat nimlich
Diana und ihre Nymphen im Bad beobachtet und wurde zur Strafe von
der Gottin in einen Hirsch verwandelt. So erkannten die Hunde ihren
Herrn nicht mehr und téteten ihn. Bei dem Reiter handelt es sich mit
Sicherheit um das Portrait eines Zeitgenossen, bei Diana wahrschein-
lich um die idealisiert dargestellte Gefahrtin desselben, wobei Hein-
rich II. und Diane de Poitiers vorgeschlagen werden. Dem Reiter wird
zugestanden, was der Jager mit dem Leben bezahlt: ein lustvoller
Blick auf badende Frauen.

Abb. 7: Meister GK, Frauenbad, Paris, Bibl.Nat., Cabinet d’estampes.

Voyeurismus, gerade als Blick auf mehrere Frauen, die in einem zirt-
lichen Verhiiltnis miteinander stehen, galt als ausgesprochen erotisch,
wie auch schriftliche Quellen belegen. So konnte der Herr von
Clermont-Tallart, der gemeinsam mit Heinrich III. erzogen wurde,
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seine Lust am Zuschauen dank einer Wandritze befriedigen, als der
Hof in Toulouse zu Besuch war, pikanterweise im Palast des Kar-
dinals von Armaingnac: ,,Dort sah er zwei sehr groe Damen, die mit
hinaufgehobenen Kleidern aufeinander lagen, sie schnibelten wie die
Tauben, frottierten sich, kurz: machten es in groBer Aufregung wie die
Manner, ihre Belustigung dauerte gut eine Stunde“*° Die Geschichte
ist nicht genau datiert, muss sich aber am franzésischen Hof zur Zeit
Katharina von Medicis abgespielt haben, die selbst im Ruf stand,
lesbisch gewesen zu sein. Brantome berichtet, ,,dass die Einfiihrung
dieser Methode aus Italien erst durch eine Dame von hohem Rang
geschah, die ich durchaus nicht nennen will“, vielleicht meint er damit
gar die Konigin.

e

Abb. 8: Francois Clouet (1505/10-1572), Bad der Diana, um 1558/59, Ol auf
Leinwand, 136 x 196,5 cm Rouen, Musée des Beaux Arts.

BRANTOME, Bd. 1 (Anm. 16), S. 162.
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Rubens, ein Kenner und Rezipient der franzdsischen Graphik aus der
Schule von Fontainebleau,”' kannte natiirlich auch das darin re-
flektierte sozio-kulturelle Umfeld mit seiner sexuellen Freiziigigkeit.
Auch in seinem Bild wird mit dem Voyeurismus des Betrachters ge-
spielt, auch hier wird lesbische Liebe als erotisches Vorgeplinkel fiir
einen schlielich heterosexuellen Akt definiert. Er bleibt dem Welt-
bild seiner Zeit treu, bei dem der gebildete Betrachter mit Beruhigung
feststellen konnte, dass eine der Frauen gleich wieder ein Mann sein
wird.

Das Gemilde von Rubens sowie die als Vorbild dienenden Graphi-
ken zeigen Minnerblicke auf Frauenliebe. Doch hatten diese Bilder
auch eine Wirkung auf die Frauen? Tatséchlich ist zu vermuten, dass
nicht nur der ménnliche, sondern auch der weibliche Voyeurismus an-
gesprochen und befriedigt wurde und dass diese Bilder auf Frauen
eine stimulierende Wirkung ausiibten. Brantome schildert, dass Frau-
en erotische Bilder zur Stimulation benutzten, allen voran die ,,Modi“
des Aretino.”> Wie die Darstellung lesbischer Liebe auf Frauen wirken
konnte, erzihlt er am Beispiel einer Schlossbesichtigung,® bei der
eine Gruppe von Damen von einem Bild fasziniert wird, ,,auf dem
eine Menge schoner nackter Frauen im Bade dargestellt waren, die
einander beriihrten, befingerten, betitschelten und sich vermischten
und sich dazu das Haar auf so hiibsche und passende Weise herrich-
teten, indem sie alles zeigten, dass sich dariiber eine alte Klausnerin
oder Eremitin aufgeregt oder erhitzt hitte“. Die Beschreibung konnte
man direkt auf das Gemélde von Luca Penni {ibertragen, das durch die
Stiche von Jean Mignon verbreitet wurde (Abb. 4). Es ist unbestritten,
dass die Verbreitung der lesbischen Liebe innerhalb der Gesellschaft
sehr viel langsamer vonstatten ging als die der minnlichen Homo-
sexualitdt und als Grund gilt, dass Frauen ihre lesbische Veranlagung
nicht erkennen oder deuten konnten, weil ihnen Identifikationshil-
fen fehlten. Die Bilder von zirtlichen Frauenpaaren mag ihnen den
Schliissel zur Selbsterkenntnis in die Hand gegeben haben, selbst

' Rubens zeigte reges Interesse an Schloss Fontainebleau und dessen Ausstat-

tung, so existieren von ihm Kopien aus der Galerie d’Ulasse, vgl. L Ecole de
Fontainebleau (Anm. 12), S. 191.

BRANTOME, Bd. 1 (Anm. 16), S. 53-58. Zum Umgang mit erotischen Bildern
vgl. auch JOLLET (Anm. 29), S. 264-265.

JOLLET (Anm. 29), S. 265, identifiziert den Schlossbesitzer ,,Comte de Cha-
steau-Villain, dit le seigneur Adjacet” als den italienischen Bauherrn Adja-
ceto.
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wenn, wie bei Rubens, eine der Dargestellten ein verkleideter Gott
war. Die Wechselwirkung von Bild-Voyeurismus und gelebter Sexua-
litdt erklart auch, warum gerade am franzdsischen Hof die lesbische
Liebe eine Bliitezeit erlebte. Nirgends sonst gab es ein so reichhaltiges
Repertoire an Bildern, die erotische Varianten darstellten.

Zum Abschluss soll allerdings nicht verschwiegen werden, dass
die von Brantome geschilderte Schlossbesichtigung ganz dem phallo-
zentrischen Weltbild entsprechend endete. Die Dame, die von dem
erotischen Frauenbild so angeregt wurde, sagte zu ihrem Liebhaber:

,» Ich halte es nicht mehr hier aus! Steigen wir schnell in den Wagen und
gehen nach Hause, denn ich kann dieses Feuer nicht mehr zuriickdimmen;
man muss es mir ausléschen, das brennt zu sehr’. So eilte sie fort und trank
mit ithrem Freund von jenem lieben Wasser, das ungezuckert doch so siif} ist
und das ihr Diener ihr aus seinem kleinen Kdnnchen einschenkte.

Abbildungsnachweis:

Staatliche Kunstsammlungen Kassel: 1
Evers (Anm. 11): 2

Archiv der Autorin: 3-8.



